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TEORIA KRYTYCZNA I SWIADOMOSC

Wokoél nurtu estetyzujacego Szkoly Frankfurckiej

Ab initio

Niniejsze uwagi o charakterze nieco skrétowym i upraszczajacym, ale,
dzieki temu, syntetycznym, moga sie przydac¢ w zrozumieniu , kilku
rzeczy” z otaczajacej nas ,dzisiejszoéci”. Moga sie przydac o tyle, ze
Szkota Frankfurcka stanowi istotne ogniwo w faricuchu historycznego
rozwoju (od moderny do postmoderny) i zarazem - w taricuchu gene-
tycznym wspotczesnosci (ponowoczesnosci). A zatem , posredniczac
wspottworzy”.

Owa wazna rola w spektaklu , dzi$” i ,dzi$, tylko cokolwiek dalej”
dotyczy w duzej mierze pogladéw na $wiadomosé. Sa one zwigzane
bardziej z aspektem jako$ciowo-treéciowym niz istotowym swiadomos-
ci, co stanowi typowy przejaw kultury duchowej XX wieku itaczy sie ze
wzrostem znaczenia szeroko rozumianego pragmatyzmu, widocznym
explicite w wypadku interesujacej nas formacji.

Szkota Frankfurcka przyjeta jako ogélna podstawe wszelkich szcze-
gotowych rozstrzygnieé¢, w tym pogladow na §wiadomos¢, tzw. teorie
krytyczna. Jej rdzen jest wspdlny wiekszosci frankfurtczykow, takze
w pdzniejszym okresie ich dziatalnosci, mimo iz nie stanowili oni szcze-
goblnie zwartej formacji ideowej, a ich poglady podlegaly czesto daleko
idacej ewolucji. Na poziomie mniej ogélnym teoria ta byla rozwijana za-
sadniczo w dwu kierunkach - naukowo-politycznym, ktéry pomine,
iestetyzujacym, ktérym zajme sie tu blizej. Do pierwszego nurtu mozna
zaliczy¢ Maxa Horkheimera, Ericha Fromma i Jiirgena Habermasa, do
drugiego - Waltera Benjamina, Theodora W. Adorna i Herberta Marcu-
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sego. Obie tendencje zreszta wspoétwystepowaly u kazdego z wymie-
nionych autoréw, tyle ze w nieréwnym stopniu. Poniewaz, dodatkowo,
juz w punkcie wyjscia teoria krytyczna zawierala szereg stwierdzen
o charakterze ekonomiczno-politycznym, precyzyjne rozgraniczenie
tresci tego rodzaju oraz, $cislej, estetycznych!, w obrebie nurtu estety-
zujacego Szkoly, jest zabiegiem sztucznym. Konieczne wiec staje sig ich
rozpatrywanie w sposob faczny, bez naruszania integralnej catosci, jaka
stanowily pierwotnie.

Lkl

Teoria krytyczna zakladata, ze wiedza o szeroko rozumianej rzeczywis-
toéci spolecznej powinna by¢ zarazem jej konstruktywna, wskazujaca
alternatywy krytyka, a zatem - taczy¢ aspekt (pozornie) poznawczy
z wartosciujacym negatywnie. Analiza rzeczywistosci nie jest bowiem
nigdy czystym poznaniem, poniewaz zawiera zawsze (przynajmniej
ukryte) wartosci, te zas majq przede wszystkim charakter apologetycz-
ny, pozytywny wobec tego, co zastane. Posuwajac myélenie frankfurt-
czykéw dalej, nalezaloby wskazac jako powdd tej sytuacji fakt, iz rze-
czywistoé¢ ma charakter inercyjny, samopodtrzymujacy sie, a zatem to,
co w niej przewaza, najsilniej narzuca sie temu, co do niej nalezy, w tym
- ludzkiej $wiadomosci. Dla tej ostatniej przejawia sie to pod postacia
ogolnych wytycznych bycia w $wiecie, ktorymi sq wartosci (cele) wy-
znaczajace kierunki aktywnosci, oraz wytycznych szczegétowych, za-
wartych w réznych formach neutralnej wiedzy (poznania), korygu-
jacych, konkretyzujacych te kierunki.

W zwiazku z powyzszym trzeba przyjaé, ze najwazniejszym zZrédtem
wiedzy o $§wiecie spotecznym sa te teorie, ktérych wprawdzie nie moz-
na i nie nalezy poddawac weryfikacji, czy raczej, méwiac za Popperem,

1 Estetyka (teoria sztuki) jest definiowana jako wiedza o pigknie i zjawiskach po-
krewnych (np. wdzieku), sztuce (procesie tworczym i dziele) oraz taczacych sie z nimi
przezyciach, zwanych estetycznymi (np. katharsis) (por. Stefan Morawski, Glowne nurty
estetyki XX wieku, Wroctaw 1992, s. 7-11; tenze, O przedmiocie i metodzie estetyki, Warsza-
wa 1973, s. 9, 28-67; Wladystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Warszawa 1988,
s. 13-18) i... sprawia wiele kltopotéw. Niejasna jest zwlaszcza kwestia celow i srodkéw
rozwazan estetycznych (np. czy i kiedy moga by¢ one teorig), co czesto prowadzi
do uprawiania rozbudowanej refleksji nad... mozliwoscig uprawiania refleksji. Zob.
Theodor W. Adorno, Teoria estetyczna, Warszawa 1994, s. 644-645, 651; Sigmund Freud,
Kultura jako Zrodto cierpieri, Warszawa 1995, s. 28; S. Morawski, Estetyka Freuda, maszyno-
pis powielany, Warszawa 1962, s. 19; tenze, Gléwne nurty estetyki..., s. 12-22, 114; tenze,
Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Krakoéw 1985, s. 8-11; tenze, O przedmiocie i metodzie...,
dz. cyt., s. 9-27, 55, 164; Stanistaw Pazura, Marks a klasyczna estetyka niemiecka, Warszawa
1967, s. 214-215.



Teoria krytyczna i swiadomo$é 237

falsyfikacji, w oparciu o intersubiektywne dane empiryczne - pozos-
tajace wszak pod dyktatem rzeczywistosci, ale da sie je oceni¢ z punktu
widzenia empirii wspartej przez wspomniang wyzej krytyke. Cho-
dzi tu zatem o teorie, ktére nie tyle aspiruja do naukowosci, co ja prze-
kraczaja przez wskazanie jej ukrytych podstaw, prowadzacych do
Swiadomosci falszywej, bo ograniczonej przez to, co usankcjonowane
przez aktualny stan nauki2. W czasach, kiedy powstawata teoria frank-
furtczykéw, najbardziej znaczacymi koncepcjami mogacymi spetni¢
ten wymog byly: marksizm, demaskujacy historyczne i ekonomiczne
uwarunkowania $wiadomosci, oraz psychoanaliza, wskazujaca jej
nieSwiadome3 korzenie. One tez w efekcie staly si¢ podstawa, a cislej
- osnowg ideowq teorii krytycznej (marksizm - w wersji ,zachodniej”,
heglizujacej)*, podczas gdy metodologiczng byla spekulacja myslowa
poparta badaniami empirycznymi (socjologicznymi i psychologicz-
nymi)>.

Swiadomos¢ pelni szczegélna role w pogladach Szkoty Frankfurc-
kiej - jako osrodek, w ktérym skupia sie i taczy to, co ogdlne i jednostko-
we. Ona wlasnie przesadza o kierunku zmian w podporzadkowanym
czlowiekowi §wiecie - w zaleznoéci od zapadajgcych w niej rozstrzyg-
nie¢ w walce dialektycznych przeciwienstw. Jest ona zaré6wno osrod-
kiem psychicznym, jak i jego zawartoscia (trescia) - sktada sie z wyrdz-
nionych przez jednostke stanéw $wiata, przyjmowanych bezkrytycznie
(narzuconych przez rzeczywisto$¢ - patrz wyzej) badz krytycznie
(z dystansem wobec rzeczywistosci, a dzieki temu uchwytujacych w jej
obrebie pewne, widoczne dopiero ,z oddalenia”, catosci)e.

W mysél teorii frankfurtczykéw w jej warstwie pozytywnej, tj. w zgo-
dzie z tradycja Marksowsko-Freudowska, na w pelni dojrzata (mozna
powiedzie¢ - typowo-idealng’) $wiadomos¢ krytyczna skladaja sie
okreslone przekonania filozoficzne i ekonomiczno-polityczne oraz psy-
chologiczne.

2 Por. Max Horkheimer, T. W. Adorno, Dialektyka oswiecenia. Fragmenty filozoficzne,
Warszawa 1994, s. 11-12; Herbert Marcuse, Cztowiek jednowymiarowy, Warszawa 1991,
s. 178-179.

3 W sensie opisowym - obejmujacym wszelkie tresci i procesy psychiczne, ktére nie
sa $wiadome. Patrz: Jean Laplanche, J.-B. Pontalis, Stownik psychoanalizy, Warszawa
1996, s. 174, 256.

* Pomijam tu egzystencjalizm jako, moim zdaniem, mniej istotne zrédto pogladéw
frankfurtczykéw - ich filozofie odczytuje raczej jako probe jego przezwyciezenia, niz
zaadaptowania. Por. Krystyna Krzemieniowa, Wstep, do: T. W. Adorno, Dialektyka nega-
tywna, Warszawa 1986, s. XXXII.

5 Tamze, s. XIV.

6 Por. Marek J. Siemek, Wistep: Marksizm jako filozofia, [w:] Gyorgy Lukacs, Historia
1 Swiadomosc¢ klasowa, Warszawa 1988, s. XXIII-XLI.

7 1dac $ladem zwiazanego blisko z frankfurtczykami G. Lukacsa, a nawet - samego
Marksa.
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Jest to uznanie za Marksem (i Engelsem)3, ze $wiat jest wewnetrznie
antynomijng i dynamiczng struktura, rzadzona prawami dialektyki
(pokrewnej Heglowskiej)”: przeciwienstwa (odpowiedniki tezy i anty-
tezy) bedace zazebiajaca sie, ale nie samoistna caloscig, przeksztalcaja te
calos¢, przy czym skumulowanie przeksztalcen ilosciowych powoduje
- skokowo - zmiane jako$ciowa. Patrzac ontologicznie, przyroda i kul-
tura tworzg i przeksztalcaja Swiat, epistemologicznie - praktyka i teoria
- poznanie, ontologiczno-epistemologicznie - byt (resp. baza, czyli sto-
sunki spoteczne, w jakich odbywa sie produkcja débr materialnych)
i Swiadomos¢ (resp. nadbudowa, czyli formy prawne, polityczne, religij-
ne, artystyczne, filozoficzne itp.) - $wiat czlowieka, a ekonomiczno-
-politycznie - klasa podporzadkowana (masy) i klasa panujaca (elita)
- spoteczenistwo klasowe. Z kolei rozpatrujac rzecz przekrojowo, klasa
podporzadkowana (masy) ,plus” praktyka ,daja” byt, a klasa panujaca
(elita) ,plus” teoria , daja” nadbudowe. Obie klasy spoleczne razem
~daja” baze oraz $wiadomosc.

Drugi, obok marksizmu, z gléwnych korzeni rozwazan frankfurt-
czykéw - psychoanaliza Freudal® (i neopsychoanaliza, gléwnie From-
ma) - wzbogaca ten obraz o struktury psychiczne, stanowiace zaplecze
$wiadomosci, posredniczace miedzy Swiatem fizykalnym (popedami)
a uswiadomionym, a zatem pomiedzy wymienionymi wyzej czlonami
triad a - sankcjonujaca ostatecznie ich istnienie - $wiadomoscig. Tymi
strukturami sg: nieSwiadomos¢ (, wypierane”, ,odsuwane” mysli i emo-
cje, determinujace Swiadomosc) i przedswiadomosé (to, co nieuswiado-
mione aktualnie, ale mozliwe do uséwiadomienia w przyszlosci). Wyni-
kajace ze stosunkéw produkcji (czyli bazy) przekonania (Marks) sa
inkorporowane przez psychike jako superego (sumienie i ,ja idealne”),

8 Por. Fryderyk Engels, Anty-Diihring, Warszawa 1948; Karol Marx, Kapita, t. 1-4,
Warszawa 1951; Jan Legowicz, Zarys historii filozofii. Elementy doksografii, Warszawa
1964, s. 369-378; W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 3, Warszawa 1988, s. 44-51.

9 W aspekcie tresciowym ,dialektyka jest konsekwentna $wiadomoécia nietozsa-
mosci”, T. W. Adorno, Dialektyka negatywna..., dz. cyt., s. 10. Adorno, najobszerniej spo-
$rod frankfurtczykéw zajmujacy sie tym zagadnieniem, stworzyl dialektyke negatyw-
ny, ktdra jest w zasadzie dwucztonowa, wydaje sie jednak, ze moze by¢ rozpatrywana
jako szczegolny przypadek Heglowskiej: synteza (jej ,odpowiednik”) de facto nie znika,
zostaje tylko ontycznie , gorzej potraktowana” (jako nietozsamos¢ tezy i antytezy, poje-
cia i rzeczy), co jest bliskie Marksowskiemu ujeciu dialektyki. Por. tamze. Niektorzy
frankfurtczycy nakladali na dialektyke pewne ograniczenia, np. Marcuse wylaczat
z niej $wiat przyrody; Wiestaw Gromczyriski, Wstep, do: H. Marcuse, Cztowiek jednowy-
miarowy..., dz. cyt., s. XI.

10 Ogélny wyklad pogladéw Freuda (z pierwszego i drugiego okresu) mozna
znalezé m.in. w: S. Freud, Poza zasadq przyjemnosci, Warszawa 1994; tenze, Wstep do psy-
choanalizy, Warszawa 1995; Calvin S. Hall, Gardner Lindzey, Teorie osobowosci, Warsza-
wa 1994, s. 38-194. Cennym zrédlem jest takze: J. Laplanche, ].-B. Pontalis, Stownik psy-
choanalizy..., dz. cyt.
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wspottworzace obok id (,rezerwuaru” reprezentacji popedéw) i ego
(mediatora miedzy superego a id) strukture osobowosci.

To wszystko pozwala §wiadomosci ujaé takze ja sama dla siebie
- nie poprzez niewiele dajace definicje ,istotowe”, ale przez umiejsco-
wienie jej w ramach pewnej calosci, siatki pojeciowe;j.

Walka (wskazanych wyzej i innych) obdarzonych energia dialektycz-
nych przeciwienistw!! stanowi sitle napedowa historii, ktérej momentem
szczytowym jest spoleczenstwo, dziatajace w zgodzie ze Swiadomoscia
autentyczna (Marks). Najistotniejsza forma wykorzystywanej w tej
walce energii jest libido (czeé¢ energii psychicznej realizujaca popedy:
zycia - eros i $émierci - tanatos), podlegajace kateksji (zainwestowaniu
w rézne obiekty) i, co za tym idzie, sublimacji (wykorzystaniu energii
erosa zainwestowanej w ego do realizacji spotecznie aprobowanych
i kulturotwérczych celéw - Freud). Ta ostatnia pozwala najpetniej za-
panowac $swiadomosci nad energia Swiata.

Przesztos¢, terazniejszos$¢ i przysztos¢ tworza organiczng jednosé
(zwigzek ,historyczny” i genetyczny) tak w wymiarze indywidualnym
(Freud), jak i ogélnospotecznym (Marks) - kazdy etap rozwoju ,, zawie-
ra” wszystkie poprzednie. Mozliwe jest utrwalenie (niekorzystne) ja-
kiego$ etapu (u jednostki - wedtug Freuda - fiksacja), jesli r6zne prze-
ciwstawne czynniki nie zostana zréwnowazone (u jednostki gléwnie
kateksje i antykateksje, dgzenia i zaspokojenia, w spoleczenstwie gtow-
nie poziom sil wytwoérczych i $wiadomosé, ,do-wolno$é¢” i wolnosc).
Zbiorowa terapia ludzkosci polega na samouswiadomieniu (,,samo-
o$wieceniu rozumu”), a zatem na podniesieniu bytu do poziomu $wia-
domosci, czemu w analizie innych aspektéw struktury swiata odpo-
wiadaja: podniesienie bazy do poziomu nadbudowy, praktyki - do
teorii, mas - do elity?2.

W warstwie negatywnej swej teorii frankfurtczycy stopniowo uwz-
gledniali zjawiska niezgodne przede wszystkim z koncepcja Marksa,
zachodzace we wspodlczesnym Swiecie, co spowodowalo ostatecznie
podwazenie ekonomiczno-politycznych prognoz, cho¢ nie diagnoz kla-
sycznego marksizmu. Taka niekonsekwencja byl umotywowana trak-
towaniem go jako teorii wykraczajacej poza empirie, w celu krytyki
rzeczywistosci. Brak empirycznego potwierdzenia byt przez frankfurt-
czykow tlumaczony jako efekt ograniczonosci spotecznego zasiegu za-
wartej w marksizmie krytyki oraz rezultat jej dialektycznego konfliktu

1 Wsréd ktorych naczelnym dla i w czasach Marksa byta opozycja klasy robotni-
czej i burzuazji, wynikajaca z tworzenia sie tzw. wartosci dodatkowej, a obecnie jest to
opozycja manipulowanych i manipulujacych w sferze swiadomosci. Por. H. Marcuse,
Cztowiek jednowymiarowy..., dz. cyt., s. 308.

12 por. K. Krzemieniowa, Witep..., dz. cyt., s. XV-XVII; M. ]. Siemek, Postowie do:
M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialektyka oswiecenia..., dz. cyt., s. 292-293.
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z rzeczywistoscia, ktéra pod jego wplywem zaczela sie przeksztatcaé
tak, by ,0swoi¢” i ,zneutralizowac” krytyke.

Tak czy inaczej, zaczeto z czasem dostrzegad, ze pelna swiadomos¢
krytyczna powinna obejmowaé wiele nowych zjawisk rzeczywistosci
spolecznej. Kapitalizm sie rozwija, koncentracja kapitatlu ,walczy o lep-
sze” z jego dekoncentracja, cykliczne kryzysy dzieki tworzeniu rynku
i protekcjonizmowi gospodarczemu sa do unikniecia, za$ antagonizm
proletariat - burzuazja (polaryzacja spoleczenstwa) stabnie, gdyz - dzie-
ki dziatalnosci partii politycznych i zwigzkéw zawodowych oraz in-
nym czynnikom - zaspokajane sg podstawowe potrzeby pracownikow.
W rezultacie klasa robotnicza i ruch robotniczy staly si¢ niezdolne $wia-
domosciowo do rewolucji, utracily potencjat rewolucyjny. Do powsta-
nia ZSRR i innych panstw socjalistycznych doszto zatem wbrew pozio-
mowi sil wytwoérczych i swiadomosci klasowe;.

Zjawiska te odpowiadaja tezom i prognozom ,zachodniej”’, rewi-
zjonistycznej odmiany marksizmu (E. Bernstein, G. Lukécs, K. Korsch)
stwierdzajgcym, Ze klasa spoteczna nie jest jedynie no$nikiem niezalez-
nych od cztowieka historycznych praw (dialektyki), nie ma koniecznosci
w dziejach, przysztoéc¢ to tabula rasa, gdyz proces historyczny i proces
poznania zaleza réwniez od warto$ci wnoszonych w Swiat przez
czlowieka. Teoria, jako ptaszczyzna walki politycznej i spolecznej, musi
sie sta¢ autentyczna ,teoria praktyki” - przeksztalcaniem rzeczywis-
tosci, w zwiazku z czym wzrasta znaczenie nadbudowy i jej rola
w ksztattowaniu swiadomosci's.

Czes¢ negatywna teorii krytycznej dotyczyla jednak przede wszyst-
kim nie bled6éw teoretycznych, czy nawet majacych negatywne skutki
zjawisk $wiata empirycznego, lecz tredci falszywej swiadomosci jako
zrddla i zarazem rezultatu tych teorii i zjawisk. Za Heglem, a wbrew
Marksowi, przejeli frankfurtczycy przekonanie o wystepowaniu w wie-
cie rozumu obiektywnego, historycznego (,,stuzacego samemu sobie”)
i instrumentalnego, technologicznego (,,stuzacego do”), ktére w indy-
widualnej $wiadomosci przejawiaja sie jako jej racjonalnosé. Od czasu
Weberowskiego , drugiego odczarowania” $wiat ulega, wedlug nich,
racjonalizacji instrumentalnej, ktéra zrazu wspotgrala z obiektywna,
lecz juz w okresie oswiecenia zdominowala ja. W rezultacie natura
(przyroda wraz z czlowiekiem) jest opanowywana i niszczona, w sku-
tek czego stabna w cztowieku sity witalne (libido) i zostaje on (gléwnie
pod wzgledem posiadanych celéw i srodkéw ich realizacji) zdomino-

13 K. Krzemieniowa, Wstep..., dz. cyt., s. XIV; G. Lukdcs, Historia i $wiadomoéc..., dz.
cyt; H. Marcuse, Czlowiek jednowymiarowy..., dz. cyt.; Karol Sauerland, Od Diltheya do
Adorna. Studia z estetyki niemieckiej, Warszawa 1986, s. 143.

* M.]J. Siemek, Postowie..., dz. cyt., s. 287-288.
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wany przez ,system” (gospodarczy, panstwowy, spoleczny, mass me-
dia), nie potrafi odkry¢ i urzeczywistni¢ swoich wilasnych, autentycz-
nych pragnien. Zmieni¢ to mozna jedynie przez wzrost swiadomosci
krytycznej, przeciwstawiajacej sie dalszej instrumentalizacji rzeczywis-
tosci i zwigzanym z nig systemom totalnym, ttumiagcym jednostkowos¢,
»ztej” (zubazajacej duchowo) kulturze masowej oraz rozpadowi wiezi
miedzyludzkich do postaci , wspdlnoty intereséw”. Z drugiej strony,
zrédlem uswiadomienia moga by¢: wyznaczajacy pewne cele i wartosci
rozum obiektywny (u pézZnego frankfurtczyka, J. Habermasa - , komu-
nikacyjny”, dazacy do otwartego dialogu z innymi ludZmi), ,, dobra”
kultura masowa, ekonomiczno-polityczne ,wzmocnienie” jednost-
ki wobec spoleczeristwa jako cato$ci i pojednanie jej z innymi jed -
nostkami. Postulowane zmiany maja umozliwi¢ ludzkosci swobod-
ny, pelny rozwdj i zyciowe samourzeczywistnienie’®.

Jak widaé z powyzszego, Swiadomos¢ stanowi wlasciwg rzeczywistosé
cztowieka, jednak by sie rozpoznawac i wewnetrznie reorganizowac, musi
samag siebie ,nadtwarzac¢” - wyksztalcac takie formy rzeczywistosci, ktére
pozwola jej sie przejrzeé jak w zwierciadle, upodmiotowi¢ sie przez...
uprzedmiotowienie. Za najwazniejsza z tych form czes¢ Szkoty Frankfurc-
kiej uznata sztuke. Ta ostatnia pelni wiec funkcje stuzebng w stosunku do-
Swiadomosci - ma prowadzi¢ do jej wzmocnienia, zaréwno w stosunku
do innych pozaswiadomych sfer rzeczywistosci (empirii i nieSwiado-
moéci), jak i w stosunku do tresci, ktére w niej wystepuja. W tym ostat-
nim wypadku chodzi o wzmocnienie jej jako aktywnego, autonomicz-
nego osrodka, zarzadzajacego swa ,bierng” zawartoscia.

Poglady te prowadzily do eschatologii estetycznej (postulujacej
wyzwolenie catej ludzkosci przez dzialalnos¢ artystyczna i paraartys-
tyczna, ktéra objawia i urzeczywistnia prawde oraz pozwala sie
polaczy¢ jednostce i zbiorowosci), co nadato teorii krytycznej charak-
ter quasi- badZ wybitnie estetyczny. Za czasow W. Benjamina (jako
chronologicznie najwczes$niejszego z interesujacych nas myslicieli) nie
dojrzala jeszcze (auto-)krytyka takiego ujecia. Tymczasem, wedlug
T. W. Adorna i H. Marcusego, nie spos6b dzis zaproponowac estetyki,
ktéra posiadalaby swoja metodologie i, zarazem, nie popadataby w dia-
lektyczny konflikt ze swoim przedmiotem?¢. Z tego przekonania wyrasta
poéredni, medialny (oni sami powiedzieliby - dialektyczny) charakter
ich koncepcji, lokujacy je miedzy biegunami eschatologii estetycznej
i estetyzmu'?. Ten ostatni glosi, iz sztuka stanowi przedmiot elitarny

15 7ob. M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialektyka oswiecenia..., dz. cyt., s. 98-188;
K. Krzemieniowa, Wsfgp..., dz. cyt., s. XL; W. Gromczyniski, Whstep..., dz. cyt., s. XXV-XXXIIL

16 T W. Adorno, Teoria estetyczna..., dz. cyt., s. 651.

17" 3. Morawski, Gléwne nurty estetyki..., dz. cyt., s. 95.
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ijest Srodkiem ucieczki przed drobnomieszczaniskim spoleczeristwem,
a z eschatologia estetyczna wiaze go (choé¢ Freud powiedzialby zapew-
ne, ze jest to jak polaczenie psychoterapii z... ucieczka w nerwice!s), jako
element wsp6lny, wiara w uzdrowienie §wiadomosci przez sztuke. Po-
wstalg antynomie wspomniani mysliciele starajg si¢ rozwigzaé przez
traktowanie estetyzmu jako wstepu do eschatologii.

Tak czy inaczej, sztuka jest dla mysélicieli z Frankfurtu anielskim he-
roldem, ktory, ustami treéci i formy, bedzie szerzy? teorie krytyczna
w spoteczenistwiel. Dla W. Benjamina - w catym, dla T. W. Adorna
i H. Marcusego (tylko poczatkowo?) wsréd pewnej ,elity”. Explicite
i implicite. Dokona sie to zas w ramach uestetycznienia Swia-
domos$ci, a w konsekwencji - wszelkiej dziatalnosci
ludzkiej. Homo sapiens bowiem to dla frankfurtczykéw przede wszy-
stkim homo aestheticus. Wedlug nich nalezace do swiadomosci krytycznej
normy estetyczne, ktérym odpowiadajg reakcje pojmujacego podmiotu,
maja charakter dialektyczny, wiec nie potrzebuja potwierdzenia w empi-
rii i mogg sie z nig ktéci¢. Adorno pogtebia to przekonanie, stwierdzajac,
iz estetyka jest teoretyczng refleksja odwotujaca sie do uobecnionego
w $wiadomoéci doswiadczenia artystycznego®.

Okresy szczegélnego rozwoju sztuki wigza sie z nasileniem $wia-
domosci krytycznej - w wymiarze indywidualnym badz zbiorowym.
Sa to okresy szeroko rozumianej rewolucji - najlepsze momenty w his-
torii jednostki lub spoteczenistwa. Benjamin, historiozoficzny , mis-
tyk” -, de(-kon-)strukcjonista”, krytykujacy Marksowskie idee poste-
pui,finalnego” spoteczenstwa bezklasowego - w przeciwienstwie do
spoleczenistwa z okresu rewolucji, przyjmuje te ostatnia jako chwaleb-
ny... zastoj w postepujacym upadku $wiata?!. W ramach, blisko zwigza-
nej z estetyka, teorii przekladu, Benjamin stworzyl, odpowiadajaca tej
wizji dziejow, koncepcje ttumacza-zbawiciela (,jezeli jezyki [...] wzras-
taja ku mesjanistycznemu konicowi swej historii, jest sprawa ttumacze-
nia [...], aby 6w $wiety wzrost poddawac statej probie”2, odstania¢ ,je-
zyk czysty”, ukryty w nich , 0od czaséw wiezy Babel”). W odréznieniu
od autora Pasazy... Adorno i Marcuse nie tylko w rewolucyjnym, ale tak-
ze potencjalnym, utopijnym spoteczeristwie szukajg drogi do $wiado-
moéci autentycznej. Sztuka jest dla nich bowiem kreatywna praca,
taczaca popedy i $wiadomosé w taki sposéb, ze eros (za posrednictwem

18 Nieprzypadkowo zapewne Adorno napisal, ze paranoja czy schizofrenia jest
~Pprawda o podmiocie z perspektywy filozofii historii”, T. W. Adorno, Dialektyka nega-
tywna..., dz. cyt., s. 391.

19 Por. K. Krzemieniowa, Wtep..., dz. cyt., s. XLVI-XLVIL

20 T W. Adorno, Teoria estetyczna..., dz. cyt., s. 605-655.

21 K. Sauerland, Od Diltheya do Adorna..., dz. cyt., s. 142, 144.

22 Walter Benjamin, Zadanie thumacza, , Literatura na Swiecie” 1974, nr 12, s. 302.



Teoria krytyczna i swiadomo$é 243

psychiki) podlega sublimacji - zostaje zaspokojony bez wywolywania
nadmiernych konfliktéw?. Wizja Adorna jest przy tym jednak przesy-
cona swoistym tragizmem i heroizmem. Sztuka jawi sie w niej jako pod-
stawa ludzkiego ideatu wolnosci, istnienia wobec otwartych mozliwos-
ci i jako oparcie dla indywidualnosci, odrebnosci. Tym niemniej ani
sztuka, ani nadbudowana nad nig estetyka nie moga dac petnego escha-
tologicznego wyzwolenia i pojednania ze §wiatem w $wiadomosci
autentycznej, gdyz zawierajg moment posredniczenia, np. w sztuce
- érodki i techniki artystyczne. Marcuse zdaje sie przejawiac najwiekszy
z calej trojki filozoféw ,,optymizm spoleczny”, a przy tym z czasem
przeszedt na pozycje bardziej radykalne, co, byé moze, przesadzito
o nalozeniu mu frygijskiej czapki przez ruchy kontestacyjne 68 roku.
Poczatkowo uwazal, ze r6zne odmiany sztuki stuza uwolnieniu energii
libido (erosa), wzrastajacej w toku i przyczyniajacej sie do rewolucyjnej
walki z urzeczowieniem, alienacja spoleczenstwa, a zatem - stworzenia
,uspokojonej” ludzkosci. P6zniej Marcuse doszedt do wniosku, ze dez-
alienacje i w konsekwencji wyzwolenie osiggniemy jedynie dzigki prze-
ciwsztuce, lansowanej przez najnowsza awangarde, jako niepodle-
gajacej wplywowi obecnie panujacego systemu, za$ pelnia odmian
autentycznej dzialalnosci artystycznej da sie urzeczywistni¢ dopie-
ro w czasach ,autentycznej swiadomosci”. Odpowiada to z grubsza
miodo-Marksowskiej wizji spoteczeristwa produkcyjnego w spos6b
artystyczny.

Dla Benjamina wszelkie okreslenia typu , dzieto”, ,powies¢” itp. nie
sa samoistne i wymagaja umiejscowienia w kontekscie Swiadomosci
spotecznej. W swoich rozwazaniach opiera sie on przede wszystkim na
marksizmie, zwlaszcza za$ dwu jego tezach - o historycznej zaleznosci
form Swiadomosci spotecznej od realizujacej sie praktyki materialnej
i o rewolucyjnym charakterze rozwoju sit wytworczych (ludzi i ich na-
rzedzi pracy) wzgledem stosunkéw produkcji. W rezultacie uzaleznia
sztuke, jako forme $wiadomosci, od praktyki artystycznej, dysponujacej
swoistymi srodkami produkcji i tym samym okreslajacej Swiadomosé
artystow i publicznoéci. Funkgja, jaka spelnia dzielo w ramach artystycz-
nych érodkéw produkcji w danej epoce, jest pochodna techniki. Szcze-
gblnie wyraznie widaé¢ to, wedlug Benjamina, w przypadku nowo
wprowadzonych odmian sztuki i form jej udostepniania - druku, grafiki,
fotografii, nowych gatunkéw literackich?*. Natomiast Adorno i Marcuse
podazaja w kierunku Hegla i egzystencjalizmu, akcentujac role ludzkiej
podmiotowosci, wzglednej wolnosci $wiadomosci, takze artystycznej,
wzmacnianych przez rozum obiektywny (historyczny) i biorgca w nim

2 T.W. Adorno, Teoria estetyczna..., dz. cyt., s. 601.
2 K. Sauerland, Od Diltheya do Adorna..., dz. cyt., s. 162-164.
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poczatek teorie-praktyke. Réznice te wynikaja przede wszystkim z przy-
czyn chronologicznych (Benjamin znacznie wyprzedzat swa teorig pozo-
stala dwdjke) - wspomnianych wczesniej zmian w pogladach frankfurt-
czykoéw, zwigzanych z obserwacja sytuacji spolecznej. Nie sg one zreszta
az tak wielkie - z reguly polegaja na odmiennym stawianiu akcentow i,
w rezultacie, prowadza do zblizonych postulatéw.

Autor Pasazy... dostrzega zagrozenia zwigzane z technicyzacja i upo-
wszechnieniem sztuki. Wprawdzie dzieki temu ostatniemu sztuka
»zyskuje na masie to, co traci na glebi”, ale moze tez, co Adorno i Mar-
cuse traktujq juz jako pewnik, ulec komercjalizacji i modzie. Dla catej
tréjki te negatywne zjawiska stanowia rezultat dostarczania dziet prze-
mystowi kulturalnemu, bez jednoczesnego poddawania go zmianom
zgodnym ze $wiadomoscia krytyczng. Bez nich sztuka ulega alienacji,
przeksztalca sie w kamien wygladzony nurtem strumienia spolecznego
odbioru, co dotyczy przede wszystkim dziet , klasycznych” i ,tradycyj-
nych”.

Niestety takze nowe formy artystyczne zostaja obcigzone bagazem
wczesniejszych, glownie w sferze ideowej. Dla Benjamina gtéwnym ta-
kim obcigzeniem jest sSwiadomos¢ kapitalistyczna, nastawiajaca jednost-
ke na maksymalny zysk minimalnym kosztem i na penetracje nowych
obszaréw potencjalnej eksploatacji. Autor Tworcy jako wytworcy ilustru-
je to tylez lapidarnie, co celnie: , Wspomnialem o metodzie postepowa-
nia pewnego modnego nurtu fotografii, czyniacego z nedzy przedmiot
konsumpcji. Méwiac o neorealizmie jako literackim kierunku, musze
posunac sie nieco dalej i powiedzie¢, ze przedmiotem konsumpcji uczy-
nit on walke z nedza”?. Srodki zapobiegawcze przeciw oméwionym
zjawiskom powinny by¢, wedlug Benjamina, dobierane raczej indy-
widualnie, np. fotografia moze by¢ opatrzona specjalnym podpisem,
ktéry burzy ustalone schematy i nadaje jej postepowy wydzwiek. Sam
artysta powinien sie zmieni¢ z dostawcy materiatu dla aparatu produk-
cji w producenta, bezposrednio tym aparatem zawiadujacego w intere-
sie konsumentéw. Prowadzi to do przezwyciezenia dychotomii Mark-
sa, wedlug ktérego: ,Spiewaczka sprzedajaca swéj $§piew na wiasny
rachunek jest pracownikiem nieprodukcyjnym. Lecz ta sama Spiewacz-
ka, jesli ja zaangazowal entrepreneur, aby zarobi¢ na jej $piewie, jest
pracownikiem produkcyjnym, gdyz produkuje kapitat”2?6. Adorno i Mar-
cuse podzielaja poglady swego poprzednika, staraja sie je jednak uogol-
ni¢. W efekcie za falszywa uznaja nie tylko $wiadomos¢ ,kapitalis-
tyczng”, ale w ogole - wszelka oparta na rozumie instrumentalnym.

2 W. Benjamin, Mata historia fotografii, [w:] tegoz, Twdrca jako wytwdrca, Poznan
1975, s. 58.
2 K. Marx, Kapitat..., dz. cyt., t. 4, cz. 1, 5. 422.
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Technicyzacji i komercjalizacji sztuki moze si¢ zatem przeciwstawic je-
dynie $wiadomos¢ odwolujaca sie do rozumu obiektywnego.

Na poziomie bardziej szczegétowym, odzwierciedleniem poruszo-
nych kwestii sg problemy zwiazanych ze sztuka (i nie tylko) fenome-
néw swiadomosciowych, przede wszystkim - aury i do§wiadczenia. Ta
pierwsza, wedlug autora Pasazy..., ,spowija” dzieta niepoddane , oczy-
szczajacemu” dziataniu srodkéw masowej reprodukcji. ,Czymze wlas-
ciwie jest aura? Osobliwa pajeczyna z przestrzeni i czasu: niepowtarzal-
ne zjawisko pewnej dali, cho¢by byla najblizej. Wypoczywajac w letnie
popotudnie, przesuwac wzrokiem po grzbiecie wrzynajacego sie w ho-
ryzont gorskiego taricucha czy po galezi rzucajgcej na nas swoj cien, az
chwila lub godzina bedzie miata swéj udzial w tym zjawisku - to oddy-
chaé aura tych gor, aura tej galezi”?. Trudno moze w to uwierzyg, ale
autor tak poetycznego opisu postuluje... likwidacje jego przedmiotu
w dzietach sztuki - dzieki ich masowej reprodukcji. W sumie nie wiado-
mo, czy chodzi tu o co$ w rodzaju Freudowskiej desublimacji, odarcia
dziatalnosci artystycznej i zwigzanej z nig Swiadomosci z , pieknych po-
zoréw”, czy wrecz przeciwnie - o zakamuflowane zachowanie aury
w postaci tak subtelnej, ze nie mozna o niej nawet powiedzie¢, ze...
istnieje - jak o Bogu w teologii negatywnej?. Ostatecznie to Benjamin
napisal: , Tylko z uwagi na pozbawionych nadziei, dana jest nam na-
dzieja...”?.

Z problemem aury wiaze si¢ zagadnienie do$wiadczenia i jego
»~upadku”. Doswiadczenie jest zbiorem danych $wiadomych i nieswia-
domych, ktére zwigzane s z tradycja i tworza ciaglos¢ i bogactwo oso-
bowosci ludzkiej. Jego ,,upadek”, zanik jest przez Benjamina traktowa-
ny w sposob, ktéry stwarza analogiczny problem interpretacyjny, co
w przypadku aury. Takze czynniki sprawcze zaniku aury i doswiad-
czenia zwigzane z rozwojem techniki - masowo$¢ kultury i bezreflek-
syjny poépiech informacyjny - sa traktowane przez Benjamina nie-
jednoznacznie. Wynika to prawdopodobnie ze wspomnianego wyzej
przekonania o nieuchronnosci procesu historycznego (upadku), przy
rownoczesnej checi powstrzymania go3.

Adorno stara si¢ nada¢ obu poruszonym wyzej kwestiom charakter
bardziej dialektyczny i ogélny. Dychotomie auratyczno-doswiadcze-
niowego i masowo reprodukowanego dzieta sztuki zastepuje dialek-
tyka, w ktorej te dwie opozycje moga sie zaréwno znosié, jak i taczyé

27 W. Benjamin, Twérca jako wytwdrca, dz. cyt., s. 37.
28 K. Sauerland, Od Diltheya do Adorna..., dz. cyt., s. 155-158.
2 Wielokrotnie cytowane zdanie Benjamina (z Powinowactw z wyboru), m.in. w:
T. W. Adorno, Sztuka i sztuki, Warszawa 1990, s. 341; H. Marcuse, Cztowiek jednowymia-
row;/..., dz. cyt., s. 314; Ryszard K. Przybylski, Byc i pisa¢, Poznan 1991, s. 98.
0 K. Sauerland, Od Diltheya do Adorna..., dz. cyt., s. 151-155.
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- zaleznie od $wiadomosci twoércy, wytworcy i odbiorcy, przy czym po-
zytywna rola aury i doswiadczenia ogranicza sie do sztuki autentycz-
nej. Wazne jest, w zwiazku z tym, rozréznienie tej ostatniej - dzieki
przyjmowanym w niej normom artyzmu, oraz sztuki nieautentycznej
- niestawiajgcej zbytnich wymagan ani przed tworcg, ani przed odbiorca.
Wedlug Adorna nalezy si¢ opowiedzieé¢ po stronie sztuki wymagajace;j.
Nie ma bowiem prawdy bez wysilku dotarcia do niej, a i samo dotarcie
nie jest tryumfem, gdyz sztuka autentyczna objawia $wiadomosci
,prawde nieprawdy”, ,sens bezsensu”, przenikajace egzystencje. Jest
to mozliwe dzigki jej krytycznemu spojrzeniu na nasz byt i tozsamosc,
wszelkie ,, poczucia” i koncepcje tego, , kim jestesmy, skad przychodzi-
my, dokad zmierzamy”. Pomaga w tym panujgcy w sztuce pozor, za-
sadniczo autonomiczny wobec rzeczywistosci. Do podobnego wniosku
dochodzi Marcuse w swych rozwazaniach dotyczacych alienacji. Uzna-
je on, ze sztuka stanowi jedna z najlepszych broni dezalienacyjnych i ja-
ko taka spelnia cele eschatologiczne, ale jest to mozliwe - paradoksalnie
- dzieki jej wlasnej tzw. ,alienacji drugiego stopnia”. Polega ona na
tym, ze sztuka wyobcowuje si¢ w pozorach, jakie stwarza, ale wlasnie
dzieki temu ,,odwyobcowuje” czlowieka, gdyz przez swoj maty, upo-
rzadkowany $wiat wskazuje $wiadomosci inny, wyzwolony3!.

Dla Adorna nasza egzystencjalna walka nie koniczy sie wprawdzie
zwyciestwem, ale juz sama w sobie stanowi warto$¢, wzmacniajac
Swiadomos$é krytyczna tych, ktérzy sie w nig zaangazowali. Poniewaz
~kazde dzielo sztuki ze swej strony pragnie tozsamosci z sobg samym,
ktéra w empirycznej rzeczywistosci zostaje przemoca wszystkim przed-
miotom narzucona (i tym samym nie jest osiagana) jako tozsamos¢
z podmiotem”32, ten ostatni moze dzieki dzielu odnalez¢ wtasna tozsa-
mo$¢ i zarazem swoja wspolnote z dzietem. Jest to poniekad powrdt do
zrédla pierwotnej magii ludzkosci, ktéra nie ma by¢ jednak ztudng mi-
tologia. Wsparcia w tym wzgledzie udziela Swiadoma, racjonalna inter-
pretacja, dzieki ktorej dopiero dzielo w pelni si¢ urzeczywistnia. Nato-
miast zrédtem mitéw jest przemyst kulturalny, udajacy , powrét do
Arkadii”, a w rzeczywistosci przyczyniajacy sie do utraty wartosci roz-
powszechnianych débr i zubozenia kulturalnego ich odbiorcéw. Na
przykiad w muzyce, bedacej przedmiotem szczegélnego zainteresowa-
nia Adorna: ,To, Ze muzyczni byznesmeni (sic!) profanujg tradycyjny
repertuar, zachwalajac go jako swietos¢ i galwanizujac go jak trupa,

31 Odnajdujemy w tym kontynuacje mysli Nietzschego, Busoniego i Brechta.

T. W. Adorno, Teoria estetyczna..., dz. cyt., s. 564; K. Krzemieniowa, Wstep..., dz. cyt.,
s. XLVI-XLVIL; H. Marcuse, Kontrrewolucja i rewolta, [w:] S. Morawski (red.), Zmierzch
estetyki rzekomy czy autentyczny?, Warszawa 1987, s. 261-272; S. Morawski, Gtéwne nurty
estet12/ki,.., dz. cyt., s. 102.

32 T, W. Adorno, Teoria estetyczna..., dz. cyt., s. 9.



Teoria krytyczna i swiadomo$é 247

potwierdza tylko stan §wiadomosci samych stuchaczy, dla ktérych
i ofiarnie wywalczona harmonia klasycyzmu wiedenskiego, i wybu-
chowa tesknota romantyzmu staty sie rownie pokupne jako jedna jesz-
cze dekoracja mieszkania”33. Takze sztuka politycznie zaangazowana
stwarza mity i traktuje instrumentalnie prawde3*, podobnie jak awan-
garda, gdzie ,[...] artysta stal si¢ prostym wykonawca wilasnych intencji,
obcych jemu samemu i wyrastajacych na jego oczach jako nieublagane
nakazy” (Adorno nawiazuje tu do Freuda)3>. Dwa ostatnie Zrédta mitolo-
gii to kolejny punkt sporny z Benjaminem, ktéry uwaza je za... postepo-
we (pod innymi wzgledami).

Wedtug autora Dialektyki negatywnej, uczestniczac ,w mrocznej irrac-
jonalnoéci $wiata”, twor artystyczny demaskuje przed $wiadomoscia
te rzeczywisto$¢ z cala bezwzglednoscia, bez mozliwosci powrotu do
poprzedniego stanu (falszywej swiadomosci), ale zarazem jest dla nas
punktem oparcia w walce z beznadzieja $wiata, gdyz obiecuje inny, lep-
szy, potencjalnie nie mniej realny od codziennosci. Cho¢, jak powie-
dzielismy, ta obietnica pozostaje niezrealizowana, nie oznacza to zawo-
du - ex definitione i w $wiadomosci jej odbiorcéw sztuka jest wiec ,nie-
mozliwoscia mozliwego”. To wladnie stanowi dla Adorna zZrédlo jej
swoistej tajemniczosci i sprawia, ze nie wyczerpuje sie ona w Benjami-
nowskiej aurze. Stara sie on uratowac w sztuce to, co w niej najbardziej
pociagajace, a zarazem nieuchwytne, aura zas moze by¢ wykorzysty-
wana w ramach $wiadomoéci falszywej. Autor Teorii estetycznej wpro-
wadza wiec rozréznienie zwodniczej aury i autentycznego apparition
dziela sztuki, jako podstawowego artystycznego fenomenu swiadomos-
ciowego. Przez apparition rozumie nacechowane ekspresja oderwanie
dzieta od $wiata rzeczy i ludzkich intencji®.

Dla Benjamina bardzo wazna role w ksztattowaniu swiadomosci
przez sztuke spelnia tendencja, ktora jest czyms obiektywnym (!), o ile
dzieki niej ,rzeczy daja o sobie §wiadectwo w cierpieniu”%”. W dzietach
powinna funkcjonowacé ,, wlasciwa” tendencja polityczna, wsparta artys-
tyczna. Nie maja natomiast znaczenia relacje miedzy tendencja i jakos-
cia dzieta, trescia i forma, zwlaszcza w twoérczosci politycznie zaanga-
zowanej. Podobne poglady zdaje sie wyznawa¢ Marcuse w swojej
koncepgji ,, Wielkiej Odmowy” i antysztuki. Ta ostatnia powinna by¢
rewolucyjna, desublimacyjna wzgledem kultury, by¢ srodkiem do-

33 Tenze, Filozofia nowej muzyki, Warszawa 1974, s. 40.
34 5. Morawski, Gtéwne nurty estetyki..., dz. cyt., s. 98.
35 T, W. Adorno, Filozofia nowej muzyki..., dz. cyt., s. 49; S. Freud, Czlowiek imieniem
Mojzesz a religia monoteistyczna, Warszawa 1994, s. 125.
36 T. W. Adorno, Teoria estetyczna..., dz. cyt., s. 149-150 i n.; K. Sauerland, Od Diltheya
do Adorna..., dz. cyt., s. 202-204.
Tamze, s. 151.
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Swiadczenia stawania sie przedmiotu. Jako wzoér stawia tu Marcuse
jazz i malarstwo abstrakcyjne, ktérych kontestacyjny charakter pozwa-
la podwaza¢ fundamenty falszywej $wiadomosci. W odréznieniu od
Benjamina i Marcusego, Adorno podkresla wage jakosci i jej stosunku
do profilu polityczno-artystycznego dzieta®. Jedynie akcentowanie roli
ukazanego przez sztuke cierpienia w dojrzewaniu $wiadomosci taczy
caly trojke’.

Co do $wiadomosciowej recepcji dziela sztuki, to jest ona rozpieta
miedzy biegunami wartosci kultowej i ekspozycyjnej. Pierwsza jest
zwigzana z wymiarem $wiatopogladowo-ideowym dzieta, druga - ze
zmystowo-materialnym. Polegaja one zatem - odpowiednio - na usytu-
owaniu dzieta w kontekscie tradycji (co jednak stwarza zagrozenie dla
jego autonomii i nowatorstwa) i w kontekscie praktyki materialnej (co
grozi jego instrumentalizacjq). Benjamin uwaza, ze wartoé¢ kultowa we
wspolczesnych dzielach musi zosta¢ wyparta przez ekspozycyjna.
Widacé to zwlaszcza w fotografii i filmie. Marcuse uogoélnia podejscie
Benjamina, czynigc zmyslowos¢ podstawowym sktadnikiem funkcjo-
nalnym $wiadomosci. Dla autora Cztowieka jednowymiarowego zmy-
stowos¢, oznaczajaca ,,zdolnos¢ odbiorczosci (wrazliwosci)”, stanowi
fundament funkcjonowania kultury w ogole, a sztuki w szczegélnosci.
W niej nalezy szukaé mozliwosci likwidacji tych wszystkich antyno-
mii, ktére sg przyczyng wewnatrzséwiatowego zta, rozumianego jako
niszczaca badz, co najmniej, deformujgca rézne elementy Swiata dziatal-
noé¢ czlowieka. Zmyslowosé, by méc dziataé, potrzebuje swoistego
narzedzia, ktére przeksztalcatoby jej nieartykulowang mowe w arty-
kutowany jezyk ludzkich pojeé, przekonan, dziatan (sktadowych i po-
chodnych $wiadomosci) i porzadkowato go. Takim narzedziem jest for-
ma. ,W estetycznej Formie tre$¢ (materia) jest ukladana, okreslana
i organizowana dla uzyskania stanu, w ktérym bezposrednie, niekon-
trolowane sily materii, «tworzywa», zostang opanowane i «uporzadko-
wane». Forma jest negacja, opanowaniem chaosu, gwaltu, cierpienia,
nawet woéwczas, gdy ukazuje chaos, gwalt i cierpienie”#. Sztuka to
szczegolnie istotny aspekt ludzkiej dziatalnosci, stanowi bowiem naj-
pelniejsza forme formy, a - co za tym idzie - najpelniejsze ujecie
zmystowosci. Nowa zmyslowos¢ ma za posrednictwem nowej formy
znosi¢ opozycje: agresji i winy, sztuki i techniki, rozumu i wyobrazni,
zdolnosci wyzszych i nizszych, tak ze w koricu ,,wyloni sie Zasada Este-
tycznajako forma Zasady Rzeczywistosci”4l. Spoleczeristwo ja uznajace
bedzie przypominaé dzielo sztuki, sluzace koncepcji czlowieka jako

38 T.W. Adorno, Teoria estetyczna..., dz. cyt., s. 565.

39 K. Krzemieniowa, Wistep..., dz. cyt., s. XXXIL
40 H. Marcuse, Nowa zmystowosé, Warszawa 1995, s. 262.
41 Tenze, Vers la liberation, Paris 1969, s. 166.
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~Narcyza-Orfeusza”. Jest ona przeciwstawiana przez Marcusego, pa-
nujacej wedlug niego do tej pory, koncepcji ,Prometeusza” (walki i ry-
walizacji), jako co$, dzieki czemu , to, co zmystowe, zabawne, spokojne
i piekne jest forma istnienia, a przez to Forma samego spoteczenistwa”42.

Odmiennego zdania niz Benjamin i Marcuse jest w sprawie zmy-
stowosci Adorno, ktéry zreszta woli sie odwotywaé do nieco innych
poje¢ - odpowiednio: kultowego ,znikania” w dziele i sensualnego
~delektowania sie” nim*. Uwaza on, ze jedynie dzieki mozliwosci
»znikania” w dziele ,sztuka jest bezpozyteczna dla mieszczuchéw”
i wprowadza do $wiadomosci cenny element wspomnienia i nostalgii,
natomiast przez ,delektowanie si¢” prowadzi do traktowania siebie
jako towaru*.

Ad finitum

Podsumowujac, teoria krytyczna, zar6wno ogdlnie, jak i w odniesieniu
do kwestii $wiadomosci, moze budzi¢ kontrowersje, gléwnie za sprawa
swego radykalizmu, jednak prowokacja jest tu raczej zaleta, takze dla
samych jej sprawcow. Frankfurtczycy swoimi pogladami bardziej , zwal-
czaja” niz ,budujg”, co jest jednak gleboko uzasadnione przez ich teo-
rie. Tak czy inaczej, ich rozpoznania sg wciaz aktualne i, mimo zupelnie
innego wartosciowania, pojawiaja sie w najbardziej nam wspétczesnych
rozwazaniach - postmodernistéw*. Miejsce krytyki zajmuje w nich ,, po-
kora” lub ,rozpaczliwa gloryfikacja”. ,Pokornym” jest krytyk... krytyki
Adorna, Umberto Eco, ale i on nie moze juz czasem ukry¢ irytacji wobec
otaczajacej go rzeczywistosci%. Do drugiej kategorii zaliczy¢ mozna
chyba Jeana Baudrillarda, teoretyka ,hiperrzeczywistosci”.

Kiedy w pierwszej potowie XIX wieku markiz de Tocqueville wypo-
wiadat sie o (,coca-colonizujacym” nasza wspodtczesnosé) spoteczen-
stwie amerykanskim, nie wiedzial, ze stawia diagnoze calej kulturze za-
chodniej korica XX wieku: ,[...] wszyscy ludzie sa od siebie niezalezni,
odosobnieni i stabi [...]. To, co sie dzieje w $wiecie, daje sie [...] wyjasnié
jedynie za pomoca kilku poteznych przyczyn, ktére w ten sam sposéb

42 Tenze, Nowa zmystowosc..., dz. cyt., s. 250.

4 T.W. Adorno, Teoria estetyczna..., dz. cyt., s. 25-27.

4 K. Sauerland, Od Diltheya do Adorna..., dz. cyt., s. 196.

4 Zob. Anna Zeidler-Janiszewska (red.), Adorno: miedzy moderng a postmoderng,
Warszawa - Poznan 1991; taze (red.), ,Drobne rysy w cigglej katastrofie...”: obecnios¢ Waltera
Benjamina w kulturze wspétczesnej, Warszawa 1993.

® Chocby wobec stacji telewizyjnych, ,ktére rzadko przypominaja filmoteki, zas
najczesciej jest to wrecz rynsztok”, Umberto Eco, cyt. za: Jerzy Kossak, Teoria kultury Ka-
rola Marksa i problemy wspdtczesnego humanizmu, Warszawa 1987, s. 344.
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dzialajgc na kazdego cztowieka, sprawiajg, ze wszyscy w rezultacie do-
browolnie podazaja ta sama droga”+’.

Wydaje sie, ze w obecnej, odpowiadajacej powyzszemu opisowi
sytuacji spotecznej, krytyka kultury i falszywej swiadomosci, pod-
trzymywanych przez interesownych dyrygentéw masowosci (rdzen
pogladéw Szkoty Frankfurckiej), jest czyms$ niezmiernie waznym i jako
taka, nawet traktowana z koniecznym, przeksztalcajaco-ostabiajagcym
dystansem, powinna by¢é wkomponowana w nasz prywatny obraz cza-
rujacego blichtrem wolnosci i réznorodnosci Swiata - niczym czaszka
pod , przeswietnymi” nogami Ambasadorow Holbeina*.

47 Alexis de Tocqueville, O demokracji w Ameryce, Warszawa 1976, s. 281.
4 Chodzi o znany obraz Hansa Holbeina (mt.), National Gallery, Londyn.



