Barbara Szczepanska-Pabiszczak

,ZMIERZCH” CZY ,,RENESANS”
WRAZLIWOSCI ESTETYCZNE]J?

(uwagi o tzw. ponowoczesnym
spoleczenstwie konsumpcyjnym)

W niniejszym szkicu przyjmuje zatozenie, wedle ktérego symboliczno-
-kulturowy kontekst praktyki ,materialnej” rozwarstwia si¢ na dwie,
nie poréwnywalne sfery ,$wiata zycia codziennego” mianowicie: All-
tagswelt (Swiat potocznego doswiadczenia spolecznego) i Lebenswelt
(obszar doswiadczen refleksyjnych, filozoficznych)!. Moje dalsze roz-
wazania scharakteryzuja blizej ,rzeczywistos¢” Alltagswelt.

Przypuszczam, iz Alltagswelt jest SciSle powiazany z ponowoczes-
nym spoleczeristwem konsumpcyjnym fin de siécle’u, ktéry zarazem
stanowi fin de millénaire. Méwiac o ,,ponowoczesnym spoteczeristwie
konsumpcyjnym”, mysle o przewazajacej wiekszosci obywateli wysoko
uprzemystowionych panstw Europy Zachodniej i Stanéw Zjednoczo-
nych. Nie biore tu pod uwage , kontestacyjnych” postaw intelektuali-
stow, odbiegajacych od uznania prymatu rozumu instrumentalnego.

Spoteczenistwo postindustrialne, zyjace w kulturze ponowoczesnej
i przewazajaco ,umasowionej”’, wykreowato nowa mitologie - mono-
mityczna - rozumu instrumentalnego, wspierajacego efektywny roz-
wéj débr materialnych.

W nowoczesnoéci $wiat byl zmuszony wyzby¢ sie sakralnej nie-
tykalnosci na rzecz wylacznej sakralnej nietykalnosci jedynego Boga
biblijnego, stajac sie w zwiazku z tym ,odczarowanym” (w sensie

1 Powinnam podaé, rzecz jasna, co rozumiem przez Alltagswelt i Lebenswelt. Moge

to w tym szkicu uczynic jedynie wstepnie - i to w stosunku do Alltagswelt. Rozwazania
okreslajace specyfike obu obszaréw kultury symbolicznej podejmuje w innym miejscu.
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M. Webera) tworzywem ludzkich dziatan - stal sie uniwersum arte-
faktow.

Jakiekolwiek bytyby implikacje pierwotnej greckiej koncepcji Lo-
gosu jako istoty bytu, od czasu kanonizacji logiki Arystotelesa pojecie
to taczy sie z idea porzadkujacego, panujacego rozumu. A w takim
ujeciu rozum coraz bardziej przeciwstawia sie¢ wrazliwosci (psycho-
fizjologicznej, estetycznej, etycznej), ktéra ma raczej receptywny niz
produktywny charakter, dazy do zaspokojenia, a nie transcendencji.

Wrazliwosé (w szczegdlnosci estetyczna) wydaje sie nierozumnym
i irracjonalnym elementem, ktéry w stuzbie postepowi rozumu instru-
mentalnego (technologicznego) musi zosta¢ pokonany i opanowany.
Rozum, przez coraz skuteczniejsze (efektywniejsze) przeksztalcanie
i eksploatacje natury, ma zapewni¢ spetnienie ludzkich mozliwosci.
Logos staje si¢ logika dominacji, a prawa rzadzace mysleniem przybie-
rajg posta¢ technik kalkulacji i manipulacji obowiazujacych w spote-
czenistwie konsumpcyjnym.

Stawiam hipoteze robocza, wedle ktérej w spoteczenstwie ,se-
miurgicznym”, owladnietym produkowaniem znakéw bez referencji
(tj. spoteczenstwie konsumpcyjnym) wrazliwos¢ estetyczna (resp. smak
estetyczny) staje sie jedynie metafora. Poszukujac filozoficznej legity-
mizacji dla estetycznego wymiaru wrazliwosci, przywoluje poglady
Herberta Marcusego i Jeana Baudrillarda, pozwalajace przyjrzeé sie -
jak mniemam - kolejnym etapom konstytuowania sie¢ owej metafory-
cznie pojetej wrazliwosci. Ot6z etap ,, wczesnoponowoczesny”, opisa-
ny przez Marcusego jako okres zastepowania ,,zasady rzeczywistosci”
,zasada wydajnosci”, poprzedza etap scharakteryzowany przez Bau-
drillarda, bedacy okresem panowania ,zasady uwodzenia”.

Uwazam, ze dla Alltagswelt charakterystyczna jest tzw. metafora
,Spontaniczna”2. Jest ona zwigzana w sposéb bezposredni z konteks-
tem ,macierzystego” jezyka potocznego, to za$ znaczy, ze odtwa-
rzajac jej wtorna semantyke, bierzemy wytacznie pod uwage odnosna
metafore i pierwotnag semantyke potoczna. ,Spontaniczna” metafora
artystyczna jest potencjalnie funkcjonalna - dzieki odpowiednim prze-
ksztalceniom stosownych zalozenn fragmentéw tej semantyki wcho-
dzacych w gre - jako waloryzacja $wiatopogladowa. Nie jest istotne
dla owego komunikowania metaforycznego (Swiatopogladowego), czy
sytuacja metaforycznie ujeta zaszla faktycznie, czy tez jest fikcyjna (je-
dynie przedstawiona). Ta ostatnia konstatacja po czesci ttumaczy po-
wszechne w ramach Alltagswelt zjawisko anestetyzacji. Generalnie
rzecz ujmujac, anestetyzacja (posiadajgca swoj odpowiednik psycho-

2 G. Banaszak, J. Kmita, Spofeczno-regulacyjna koncepcja kultury, Instytut Kultury,

Warszawa 1991, s. 98 i nast.
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logiczny w habituacji i moralny w adiaforyzacji) polega na zobojet-
nieniu na sukcesywnie i nieustannie eksponowane bodzce estetycz-
nie walentne. To za$ usprawiedliwia fakt, ze wrazliwos¢ estetyczna
po dwudziestowiecznym przetomie technologiczno-cywilizacyjnym
funkcjonuje jako swego rodzaju metafora , spontaniczna”. Co wiecej
- ,pierwotna semantyka potoczna” nie stanowi juz ,Zrédlowo” da-
nej rzeczywistosci, lecz jest uniwersum ,symulakréw” (Baudrillard),
wytworzonych przez kulturotworcza dziatalnosé jednostek ludzkich.

W trybie ,metaforyczno-spontanicznym” komunikuja swe wtoérne
,wizje $wiata”3 dziela z estetyzujaco-uzytkowego nurtu sztuki me-
chanistyczno-luministyczno-kinetycznej. A zatem w rachube wchodza:
pop-art, hiperrealizm, environment, sztuka technologiczna, op-art, te-
atr uliczny*. W rzeczonym nurcie ludzka wrazliwo$¢ estetyczna dziata
,pod progiem $wiadomosci” danego odbiorcy, stad ptynie pozorna
oczywistos¢ przekazu artystycznego®. Przekaz ten wpisany jest w na-
sze srodowisko kulturowo-cywilizacyjne w sposéb z nim uzgodniony,
niekrytyczny, a wrecz - apologetyczny, tedy nie wywolujacy , dyso-
nansu poznawczego”. Jedynie bowiem réwnoczesne wystepowanie
w $wiadomosci jednostki sprzecznych tresci poznawczych powoduje
przykre napiecie emocjonalne, ktére sklania do podjecia czynnosci
majacych na celu usuniecie powstatej niezgodnosci. Brak tego napie-
cia, ptynacy z , oczywistoéci” przekazu artystycznego, wywoluje stan
anestetyzacji wrazliwosci estetycznej.

Warto odnotowad, ze 1. Kant w Krytyce wiladzy sqdzenia (1790 r.) za-
tart de facto réznice miedzy wyobraznig a wrazliwoscia, rozwazajac
zjawiska artystyczne w kontekscie ludzkiej zmystowosci, z ktérag po-
wigzal zaréwno funkcje percepcyjne, jak i kreatywne. Podkreslmy, iz
grecki termin ,aisthetikos” odnosi si¢ do postrzegania zmystowego,
a zatem do wrazliwosci. Zdaniem Kanta jednak w przezyciu estetycz-
nym ,koncentrujemy si¢” na tym, co dzieje si¢ w naszym umysle
z chwila wylaniania sie jakiego$ przedmiotu w naszym polu percep-
cyjnym. Rozkosz sprawia nam sama $wiadomos¢ czysto formalnej ce-

3 Wymieniajac wybrane idee i ,produkcje” wspolczesnej sztuki, towarzyszace All-
tagswelt, uznaje, ze jakosci ,wnoszone” do semantycznych warstw utworéw ze $wiata
zewnetrznego sa skladnikami ,rzeczywistosci”, ktorej obraz uksztaltowany zostat na
gruncie okreslonych wyobrazeri nalezacych do $wiadomosci spolecznej. Tak zwana
,wizja $wiata” komunikowana przez dzielo sztuki jest odniesieniem przedmiotowym
spotecznie funkcjonujacych przekonan. Adaptacyjne (w sensie J. Kmity) interpreto-
wanie kontekstéw kulturowych motywowane jest wzgledami poznawczymi. Przy jego
pomocy uzyskuje sie efekty rekonstrukcyjne oraz eksplanacyjne pozwalajace lepiej
,zrozumie¢” kulture artystyczng i mechanizmy jej spolecznego funkcjonowania.

* Por. w tej sprawie: P. Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, PWN, Warszawa 1981.

5 Pozostajac w ramach charakterystyki Alltagswelt, wspominam o psychologicznym
poczuciu oczywistosci, a nie kartezjaniskiej apodyktycznej ,, oczywistosci”.
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lowosci w grze wyobrazni i intelektu. Przy estetycznym uzyciu wy-
obrazni, podoba nam si¢ samo wylanianie si¢ pewnej, chociaz co do
tresci jeszcze wcale nie okreslonej catosci. Sad o pieknie (sad smaku)
jest czysto kontemplatywny i odnosi si¢ obojetnie do istnienia przed-
miotu. W Krytyce czystego rozumu Kant przyznaje, iz wyobraznia (Ein-
bildungskraft) jako fundamentalna zdolnos¢ naszego umystu pierwsza
organizuje docierajaca do nas ré6znorodnos¢ naocznosci (zmystowosci),
formuje ja do stanu, w ktérym moze si¢ ona uobecnié, tj. wypetnié po-
jecia naszej $wiadomosci. Sad jest tylko poznaniem posrednim, wyni-
kiem ujecia przez kategorie intelektu uformowanej juz ,wczesniej”
przez wyobraznie naocznosci. Czysta wyobraznia jest zdolnoscia do
syntezy a priori, ktéra nie jest jeszcze poznaniem, ale to poznanie umo-
zliwia, bedac czysta forma wszelkiego mozliwego poznania. W synte-
zie wyobrazni przedmiot Zrédlowo sie konstytuuje - poprzez nia uj-
mujemy zjawisko w jego konkretnej bytowosci.

W historii refleksji filozoficzno-estetycznej powyzej wspomniane
ujecie zagadnienia ,zmyslowosci” sprawilo, iz rozwadze poddawano
raczej wyobraznie niz wrazliwosé¢ estetyczna®. Aktualnie coraz cze-
Sciej stwierdzamy, ze piekno (resp. ,tadnosc¢”) trzeba dopiero wniesé
w nowoczesny $wiat dzieki ludzkiemu wytwarzaniu, za pomoca sztuki
i postrzega¢ piekno jako alternatywne wobec rozumu, a zatem dzieki
wrazliwosci i poprzez zmystowosé. Dodaé warto, iz wrazliwos¢ (zwta-
szcza percepcja sensoryczna) jest selektywna, znajduje sie bowiem
pod naciskiem biologicznych i kulturowych okolicznosci; szczegélna
za$ role w tym uwarunkowaniu pelni jezyk - mozliwos¢ werbalizacji
rejestrowanych doznan.

Tym, co wspdlne diagnozom - poza wszelkimi réznicami - sta-
wianym przez Marcusego i Baudrillarda jest to, ze odnoszac sie do
rozwinietej cywilizacji technicznej, ogromne znaczenie przypisuja
»,zmyslowosci” (ang. sensibility; niem. Sinnlichkeit) i jej relacjom do
przedmiotéw reprodukowanych’.

Herbert Marcuse uwaza, ze ,nowa zmystowos¢” (resp. wrazliwosc)
wyraza wznoszenie sie ,instynktu zycia” ponad zlo. ,Instynkt zycia”
moze znalezZ¢ racjonalny wyraz (sublimacje) w planowaniu dystrybucji
spolecznie niezbednego czasu pracy®. Projektujac dalej, Marcuse stwier-
dza, iz technika stalaby sie sztukg, a sztuka ksztattowataby rzeczywi-
stos¢. Technika, przyjawszy cechy sztuki, przeksztalcitaby subiektywna

Swego rodzaju przezwyciezeniem tego zaniedbania byt, datujacy sie od schytku

XIX stulecia, rozw¢j badari psychofizycznych nad wrazliwoscig ludzka na fizyczne
podniety (bodZce), w tym takze obiekty artystyczne (T. G. Fechner).
7 H. Marcuse, Nowa zmystowosc, [w:] Estetyka w swiecie, M. Golaszewska (red.), t. 2,
Uniwersytet Jagielloriski, Krakow 1982, s. 249-268.
Tamze, s. 249-250.
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zmystowoé¢ w obiektywnag forme, w rzeczywistos¢. ,Nowa zmysto-
wos¢” stalaby sie wlasnie z tego wzgledu praxis. W konsekwenciji
przeciwienistwo miedzy rozumem i wyobraznig, mysleniem nauko-
wym i poetyckim stracitoby swojg waznos¢. Pojawitaby sie¢ nowa , Za-
sada Rzeczywistosci”, ze wzgledu na ktéra nowa zmystowos¢ i zde-
sublimowany umyst naukowy polaczylyby sie, aby stworzy¢ ethos
estetyczny.
Termin ,estetyczny” posiadajacy dwoista konotacje: ,odnoszacy
sie do zmyslow” i ,,odnoszacy sie do sztuki”, moze by¢ uzyty dla
oznaczenia wlasciwosci procesu produkcyjno-kreacyjnego w éro-
dowisku wolnoéci®.

Marcuse uwaza, ze estetyka jako dopuszczalna i mozliwa forma
spoleczenistwa pojawia sie na tym etapie rozwoju, kiedy wyzsza kul-
tura, w ktérej wartosci estetyczne (w tym: estetyczna prawda) zostaly
zmonopolizowane i odseparowane od rzeczywistosci, zatamuje sie
i zanika w zdesublimowanych (nieartystycznych poczatkowo) ,niz-
szych” formach.

O moralnodci estetycznej konstatuje Marcuse, iz domaga sie ona
wolnosci jako biologicznej koniecznosci, bedac fizycznie niezdolng do
poblazania jakiejkolwiek represji, poza ta niezbedna dla ochrony i ulep-
szania zyciall.

,Nowa zmyslowos¢” - w propozycji Marcusego - powigzana jest
z wyobraznia i ,$wiadomoscig radykalna”. Wyobraznia, jednoczgca
zmystowos¢ i rozum, staje sie ,wytwoércza”, gdy przyjmuje postac
praktyczna.

Racjonalne przeksztalcenie $wiata mogtoby zatem doprowadzi¢ do
powstania rzeczywistosci uksztaltowanej przez estetyczng zmy-
stowos¢ czlowieka'.

,Swiat estetyczny” to Lebenswelt - konstatuje Marcuse - stwierdzajac
jednoczesnie, ze od tego Swiata uzaleznione jest wyzwolenie potrzeb
wolnosci. Skonstruowana rzeczywisto$¢ spoleczna przybierze forme
odpowiadajaca dzietu sztuki - powraca tu dawna idea Gesamtkunstwerk.
Zdaniem Marcusego:

sztuka zmienilaby swe tradycyjne miejsce i funkcje w spoleczen-
stwie - stataby sie sita wytwoércza przemiany zaréwno materialnej
- jak i kulturalnej!2.

To za$ oznaczaloby Aufhebung sztuki.

9 Tamze, s. 250.
10 Tamze, s. 252.
11 Tamze, s. 254.
12 Tamze.
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W spoteczenistwie konsumpcyjnym (w naszej wykladni: w Alltags-
welt) jednostka odtwarza calym swym organizmem, a nie tylko swiado-
moscig, imperatywy tego spoleczenstwa, a nadajac swym sztucznym
potrzebom status prawa Natury, potwierdza swojq zaleznos¢ od ofi-
cjalnego Systemu i System ten stabilizuje. Uksztaltowane pod wpty-
wem cywilizacji represywnej potrzeby jednostki - pisze Marcuse
w Erosie i cywilizacji - przechodza w trwale nawyki, w okreslony
sposob odczuwania i zachowania, w ustalong norme pewnego rea-
gowania organizmu na bodZce. Potrzeby te ksztaltuja czlowieka
,jednowymiarowego” - o czym wspomnimy dalej, w tym miejscu
zauwazmy jedynie, zZe System okresla réwniez sposéb odbierania
podniet. W postulowanym spoleczeristwie (Lebenswelt), uksztattowa-
nym wedle zasad estetycznych, zmienitoby sie radykalnie cate po-
wszechne ludzkie doswiadczenie, dokonalaby sie ,rewolucja post-
rzegania”, towarzyszaca materialnej i intelektualnej przebudowie
spoleczenistwa. Procesy te zapowiadaja potrzebe nowego ,senso-
rium”. Zjawiska artystyczne, ktére bierze pod uwage Marcuse,
kreslac swdj projekt i opisujac stan zastany, odpowiadaja en globe abs-
trakcyjnemu nurtowi Wielkiej Awangardy (modernizmowi) i o nich
wladnie stwierdza projektodawca, ze czyniagc niemozliwym dawny
przedmiot sztuki, nie daja ,nowego”. ,Jezyk” sztuki musi przekazac
prawde i przedmiotowo$¢, ktéra jest nieosiggalna dla zwyklego jezy-
ka i normalnego doswiadczenia. Ta koniecznos¢ eksploduje w sytuacji
sztuki wspolczesnej’3. Sztuka musi zerwaé z wprowadzong w spote-
czenstwie konsumpcyjnym reifikacja. Winna sta¢ sie

gemalte oder modellierte Erkenntniskritik: malowana lub modelo-
wang krytyka poznania, oparta na nowej optyce, zastepujacej opty-
ke newtonowska, i ta sztuka odpowiadataby typowi czlowieka in-
nemu niz my'4.
Ten czlowiek powrdécitby do ,kalokagathon”, tzn. takiego kalotropiz-
mu, w ktérym piekno bylo interpretowane jako wartos¢ etyczna i po-
znawcza.

Problem ,, zmystowosci ludzkiej” stanowi réwniez oérodek zainte-
resowan badawczych Marcusego w pracy Eros i cywilizacja. Badacz
przyznaje racje S. Freudowi, iz cywilizacja opiera si¢ na ciaglym
dlawieniu wilasciwych czlowiekowi popedéw, zwlaszcza libido'>.

Punktem wyijscia marcuseariskiego odczytania dzieta Freuda jest
stwierdzenie, iz koncepcja ta ma charakter metapsychologiczny, jest

13 Tamze, s. 260.

4 Tamze, s. 261.

15 H. Marcuse, Eros i cywilizacja, thum. H. Jankowska, A. Pawelski, Warszawskie
Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 1998, s. 21.
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jednoczesnie wypowiedzia biologiczno-socjologiczna i filozoficzna.
Metapsychologia Freuda kwestionuje tradycyjng ontologie zachodnig,
przeciwstawiajac koncepcji bytu formutowanej w kategoriach Logosu
- 0 czym pisatam wczesniej - koncepcje bytu w kategoriach alogicz-
nych - Erosa. Poped $mierci za$ potwierdza zasade niebytu. Wszech-
obecne przenikanie sie obu tych zasad w koncepcji Freuda odpowiada
tradycyjnemu metafizycznemu przenikaniu sie bytu i niebytu. Byt jest
ze swej istoty dazeniem do przyjemnosci. Dazenie to staje sie ,,celem”
w ludzkiej egzystengji.

Marcuse zrekonstruowat zasade rzeczywistosci, ktéra rzadzita roz-
wojem cywilizacji zachodniej - okreélajac ja jako zasade wydajnosci.
Pokazal, ze dominacja i alienacja, wywodzace sie z panujacej formy
spotecznej organizacji pracy, okreslity w znacznym stopniu wyma-
gania narzucone popedom przez te wlasnie zasade rzeczywistosci.
W propozycji Freuda zasada wydajnosci wymusza zintegrowang re-
presywna organizacje seksualnoéci (Erosa) i popedu destrukeji (Tha-
natosa).

Marcuse podejmuje natomiast krytyke obowiazujacej zasady rze-
czywistoéci w imieniu zasady przyjemnosci, dokonujac przewarto-
Sciowania antagonistycznego stosunku zachodzacego miedzy tymi
dwoma wymiarami ludzkiej egzystencji. Tak zwana ,represja nad-
wyzkowa” (surplus-repression)'o powstaje i jest utrzymywana na plasz-
czyznie spolecznej, a oznacza ograniczenia wymagane przez domina-
cje spoleczna, jest represja dodatkowa w stosunku do tych ograniczen
nakladanych na energie popedéw, bez ktérych nie byloby mozliwe
istnienie i rozwdj kultury. Marcuse uznaje, iz potrafimy oddzieli¢ re-
presje niezbedna z przyczyn wynikajacych z koniecznosci zachowania
w jednostce libidalnego porzadku, od represji wynikajacej z utrzy-
mujacych sie spolecznych stosunkéw dominacji - tedy mozliwe oka-
zuje sie zachowanie freudowskiej ortodoksji w kwestii nieuchronnosci
tlumienia niezorganizowanych sit popedowych, przy jednoczesnym
sformulowaniu koncepcji spoleczeristwa pozbawionego mechanizméw
represjonujacych niedestruktywne elementy libidalne. W warunkach
dojrzatej cywilizacji ,niezmodyfikowana” zasada przyjemnosci moze
wlada¢ tylko najglebszymi nieSwiadomymi procesami. Jedyna czyn-
noécig psychiczna, ktéra zachowuje znaczny zakres uniezaleznienia
od zasady rzeczywistosci, jest fantazja (wyobraznia). Laczy owa fanta-
zja najgtebiej potozone warstwy nieSwiadomosci z najwyzszymi wy-
tworami $wiadomosci - sztuka!”.

16 Tamze, s. 140.
17" Tamze, s. 149-150.
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Analiza poznawczej funkcji wyobrazni doprowadza do estetyki
jako ,nauki o pieknie”: pod estetyczng forma ukrywa sie zrepresjo-
nowana harmonia zmystowosci i rozumu - krytyka zasady wydajnosci.
Sztuka jest ,powrotem tego, co zrepresjonowane”, zaréwno na plasz-
czyznie indywidualnej, jak i gatunkowo-historycznej. Pod rzadami za-
sady wydajnosci sztuka przeciwstawia zinstytucjonalizowanej represji
,wizerunek czlowieka jako wolnego podmiotu”. Zdaniem Marcusego
twierdzenie Arystotelesa o katartycznym oddziatywaniu sztuki pod-
sumowuje jej dwojaka funkcje: przeciwstawiania sie i godzenia, przy-
pominania tego, co zrepresjonowane, i ponownego represjonowania —
po ,oczyszczeniu”.

Powolujac sie na mitologie, Marcuse przyjmuje, iz Prometeusz jest
bohaterem - archetypem zasady wydajnosci, tracacej swa aktualnosé.
Ekspansywna postawa Prometeusza symbolizuje zdobywczos¢ reali-
zujaca sie¢ poprzez cierpienie. Zaprzeczeniem zasady wydajnosci staje
sie ,, produktywnos¢ bedaca zmystowoscia, zabawa i piesnia”18, brater-
ski, harmonijny zwiazek Orfeusza i Narcyza, wyobrazajacych radosé
i spelnienie, godzacych Erosa z Thanatosem. Laczac Orfeusza z Nar-
cyzem i interpretujac obu jako symbole nierepresywnej erotycznej
postawy wobec rzeczywistosci (doswiadczenie przedrefleksyjne), prze-
zwyciezamy - wedlug Marcusego - przeciwieristwo miedzy czlowie-
kiem i przyroda, podmiotem i obiektem. Jezykiem Orfeusza jest piesn,
a praca - gra. Zywot Narcyza to ,zycie piegknem”, jego istnienie jest
kontemplacjg. Wyobrazenia te naleza do wymiaru estetycznego, i to
w nim powinni$my znalez¢ i uprawomocni¢ zasade rzeczywistosci.
Poszukujac filozoficznego usprawiedliwienia dla wymiaru estetyczne-
go, Marcuse przywoluje system Kanta, w ktérym funkcja estetyczna
zajmuje centralne miejsce za sprawg swego przyrodzonego zwigzku
ze zmystowoscia. Antyrepresywne dla spoteczenistwa konsekwencje
z Krytyki wtadzy sqdzenia wyciagnat F. Schiller w swych Listach o estety-
cznym wychowaniu cztowieka (1795 r.)1%, w nich to bowiem zmierza do
przetworzenia cywilizacji za pomoca wyzwalajacej sity funkcji este-
tycznej: jest ona wyobrazona jako zawierajaca w sobie mozliwo$¢ no-
wej zasady rzeczywistosci. Te nowa zasade rzeczywistodci Schiller
okreslit mianem estetycznej. Forma estetyczna jest ukonstytuowana
przez porzadek zmystowosci. Schiller przyjmuje, iz kultura powstaje
dzieki kombinagcji i interakcji porzadku zmyslowego i racjonalnego.
Pogodzenie tych dwoéch popedéw jest mozliwe poprzez poped gry,
ktérego cel stanowi piekno i wolnos¢. Jest to ,gra” samego zycia.

18 Tamze, s. 170.
19 F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, ttum. 1. Kron-
ska, J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1972.
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Schiller méwi, ze w prawdziwie humanistycznej cywilizacji egzysten-
cja cztowieka bedzie raczej gra niz ciezkim trudem, a cztowiek bedzie
zyt raczej pozorem niz potrzeba. Kiedy ,poped gry” zapanuje jako
zasada cywilizacji, wtedy przeksztalci on rzeczywistos¢, ktora stanie
sie Lebenswelt (przedmiotem ,refleksji”). Doswiadczenie estetyczne
(w podmiotowym Swiecie) powstrzyma eksploatatorska produktyw-
noé¢, ktéra przemienila czlowieka w narzedzie pracy.

Zdaniem Marcusego podstawowa idea schillerowskiego , wycho-
wania estetycznego” jest stwierdzenie, ze ocalenie kultury polegatoby
na zniesieniu represywnych mechanizméw kontroli narzuconych zmy-
stowosci przez cywilizacje?. Co wiecej - Schiller opiera moralnos¢ na
gruncie zmystowym. ,Poped gry” - w koncepcji Schillera - ma poko-
na¢ niszczycielski uptyw czasu, a to dopiero jest oznaka nierepresyw-
nej cywilizacji. Na poziomie ,dojrzatej cywilizacji”, zgodnie z po-
gladami Schillera, problemem spoteczno-, politycznym” staje sig, tak
samo jak w metapsychologii Freuda, organizacja popedéw. Procesy,
ktére tworza ,.ego” i ,superego”, ksztaltuja takze okreslone instytucje
i stosunki spoteczne. A zatem - konkluduje Marcuse?! - wylonienie
sie nierepresywnej zasady rzeczywistosci, zakladajace wyzwolenie
popeddéw, byloby wiec regresem od osiggnietego poziomu cywilizo-
wanej (czyt. instrumentalnej) racjonalnosci. Bylaby to regresja zarow-
no psychiczna, jak i spoleczna. W do$wiadczeniu estetycznym zasada
przyjemnosci rozszerza sie, obejmujac $wiadomosé. Eros - powiada
Marcuse?? - redefiniuje rozum zgodnie ze swymi wiasnymi kategoria-
mi. Rozsadne jest to, co podtrzymuje porzadek zaspokojenia. W tej
nowej ,racjonalnosci zaspokojenia” rozum przenika si¢ ze szczeéciem,
a zmyslowa racjonalnos$¢ zawiera wlasne (libidalne) prawa moralne.

Po refleksjach o charakterze , projektujgcym”, przechodzi Marcuse
w swej kolejnej ksigzce pt. Czlowiek jednowymiarowy® do krytycznej
oceny status quo rozwinietego spoleczeristwa przemystowego, spote-
czenistwa represywnego. Aparatu pojeciowego, stuzacego konceptuali-
zacji stanu wspolczesnej cywilizacji i jednostki, dostarcza dopiero -
jak przekonuje Marcuse - polgczenie idei heglizmu, marksizmu, egzy-
stencjalizmu i freudyzmu. Tak wiec to, co Hegel uwazat za dosko-
natoé¢ cztowieka i prawdziwe dobro - okreélanie si¢ jednostki przez
panstwo, stanowi - zdaniem Marcusego - przejaw alienacji istnienia.
Panistwo jest represywne wobec jednostki. Chociaz autor Czlowieka
jednowymiarowego poznaje jednostke ludzka poprzez historie kultury,

20 Tamze, s. 165.

H. Marcuse, Eros i cywilizacja, dz. cyt., s. 200.

2 Tamze, s. 225.

H. Marcuse, Czlowiek jednowymiarowy. Badania nad ideologiq rozwinigtego spoteczeri-
stwa przemystowego, ttum. W. Gromczynski, PWN, Warszawa 1991.
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to jednak postuluje on emancypacje zmystéw podmiotu. Interesuje go
postawa czlowieka nastawionego na praktyczng skutecznos¢ dziatania
(efektywnosc), na opanowanie przyrody ujmowanej przedmiotowo
(natura naturata). Marcuse wiaze alienacje czlowieka z typem spole-
czenstwa zorganizowanego wokoét zasady wydajnosci i racjonalnosci
technologicznej. Spoteczenstwo to pozostaje, w opisanym przez Freu-
da, konflikcie miedzy natura i kultura.

Marcuse przejmuje heglowska, a zarazem marksowska koncepcje
czlowieka jako istoty spolecznej i historycznej. Jego ,filozofia kon-
kretna” (krytyczna) musi uwzglednia¢ sytuacje spoleczno-historyczna
wplywajaca na zycie ludzi oraz aktywnos¢ jednostki, wspottworzaca
te sytuacje. Wieloaspektowym eidosem ludzkiej egzystencji sa: sytua-
cyjnosé, historycznosé, catosciowosé, projektujaca aktywnosé. Jedno-
stka jest odpowiedzialna za indywidualny wybér. We wrazliwosci
(zmystowo-receptywnym sktadniku bytu cztowieka) zawarta zostata
mozliwos¢ ogladu przez jednostke obiektywnego piekna $wiata w je-
go wielorakich postaciach. Kreatywnos¢ czlowieka jest skierowana na
zaadoptowanie Srodowiska przyrodniczego, natomiast receptywnoéc
(zmystowa wrazliwos¢) umozliwia jednostce postrzeganie rzeczy bez
wplywu znieksztalcajacej technicznej interwenciji.

Zdaniem Marcusego alienacja wspodlczesnego czlowieka siega
w glab jego biologicznych popedéw i pragnien.. Popedy jednostki
zyjacej w spoleczenistwie - co jest niezaprzeczalne - ulegaja sttumie-
niu, zrepresjonowaniu. Marcuse nie zgadza si¢ jednak z tezg Freuda
o nieprzezwyciezalnym konflikcie miedzy zasada przyjemnosci i za-
sada rzeczywistosci. Stawia zarzut, ze Freud ujmuje ahistorycznie
cztowieka i kulture.

Marcuse sadzi, podobnie jak niegdys W. Benjamin, iz wspétczesna
technologia daje szanse calkowitej likwidacji dehumanizujacej formy
zniewolenia czlowieka, jaka jest ,nadrepresja”. Dotychczas w krajach
przemyslowo rozwinietych represywnos¢ Systemu regulowana za-
sada wydajnosci miata charakter totalny - obejmowata pod$wiado-
moé¢ i swiadomos¢ jednostki. Cztowieka traktowano instrumentalnie
i przedmiotowo. Marcuse przypuszcza, ze istnienie czlowieka w no-
wej, nadal stechnicyzowanej, kulturze nierepresywnej przeniknie do-
Swiadczenie estetyczne, majace cechy gry (nieproduktywnej). Wraz
z rozwojem tzw. ,egzystencji uspokojonej” zapanuje racjonalnos¢ swo-
bodnego, harmonijnego rozwoju zmystowych i intelektualnych wiadz
jednostki. Autor Cztowieka jednowymiarowego stwierdza, ze chociaz cy-
wilizacja technologiczna rozwijala si¢ pod znakiem Prometeusza, to
jednak - m.in. w ruchach heretyckich, w mitach, w sztuce, w doktry-
nach filozoficznych - zawsze byla obecna wizja zycia, w ktérym za

P

warto$¢ nadrzedna uznawano spokdj (odpowiednik ,scholé” Arysto-
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telesa). Dodajmy ze swej strony, iz obok Alltagswelt, wystepowat za-
wsze Lebenswelt.

Refleksje projektodawcze Marcusego przeplataja sie z opisem zasta-
nego, wysoko rozwinietego spoteczeristwa przemystowego, w ktérym
pojecie ,,zasada wydajnosci” konkretyzuje sie w okreéleniu ,racjonal-
noé¢ technologiczna” (w terminologii J]. Habermasa jest to ,rozum
instrumentalny”). W takim spoteczeristwie, aczkolwiek dawna kultura
elitarna ulegta upowszechnieniu, to jednak panujacy System ksztattuje
czlowieka jednowymiarowego, znajdujacego motywacje dla swych
dzialani nie w transcendentnym wymiarze aksjologicznym, lecz wsréd
wartoéci techniczno-uzytkowych. Wspélczesny totalitaryzm (spote-
czenistwa konsumpcyjnego) nie postuguje si¢ juz terrorem, lecz wyso-
ko stechnicyzowanym aparatem produkcyjnym. System jest wyodreb-
nionym zespolem dziatari indoktrynujacych. Kultura przemystowa
(masowa) jest tedy - jak stwierdza Marcuse - bezposrednio ideologi-
czna. Indoktrynuje aparat produkcyjny.

Juz teraz mozna odnotowad, ze Marcuse (podobnie jak Baudril-
lard) uznaje, iz spoteczenistwo technologiczne swoja rosnaca produk-
tywnoscia tworzy hiperrzeczywistosé, w ktérej czlowiek doznaje sztu-
cznych potrzeb i pragnieni. Jednostka, nie uswiadamiajac sobie tego
procesu, podlega manipulacji i indoktrynacji. W uniwersum sztucznych
potrzeb i ich zaspokojenia cztowiek osiaga ,stan eudajmonizmu”. To
zadowolenie (ze swego sposobu zycia i Systemu) $wiadczy o falszywej
s§wiadomosci jednostki w spoleczenistwie konsumpcyjnym i o uprzed-
miotowieniu jej egzystencji, a jednoczes$nie o niemozliwosci zachowa-
nia krytycznego dystansu do istniejacego Alltagswelt.

Spoleczenistwo konsumpcyjne podnosi jednowymiarowe widzenie
Swiata do rangi zasady naukowej (a czynig tak, np. pozytywizm, be-
hawioryzm). Operacjonistyczna redukcja poje¢ teoretycznych do ter-
minéw empirycznych spelnia funkcje ideologiczng, poniewaz zapo-
biega poznawaniu przyczyn ogoélnych, istotnie warunkujacych dane
zjawisko. W naukach spotecznych badania stosujace redukcje krytycz-
nych poje¢ transcendujacych do opisu empirycznego prowadza do
efektu fatszywej konkretnosci. W jednowymiarowym uniwersum roz-
winietego spoleczenistwa (ponowoczesnego - zaznaczmy) wzrastajgca
alienacja - represja jednostki - obejmuje takze jezyk; ten za$ staje sie
jednowymiarowym jezykiem rytualno-autorytarnym. Jezyk racjonal-
noéci operacyjnej nie liczy sie z historycznie uksztaltowanym znacze-
niem stéw, a wobec ustawicznego powtarzania formut przeciwstaw-
nych poje¢, ksztalttuje postawe obojetnosci.

Rozum technologiczny, panujacy w spoleczenstwie konsumpcyj-
nym, znieksztalca popedy Erosa i Thanatosa.
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Marcuse dostrzega mozliwosé rewolucji?, ktéra przeprowadza nie-
konformistyczne grupy spoleczne (np. lewicowa inteligencja, kon-
testujacy studenci, mniejszosci rasowe, hippisi), a przyniesie ona
transformacje spoteczefistwa racjonalnosci technologicznej w wolne
spoleczenstwo przysziosci. Wytworzy sie wéwczas nowa wrazliwosé,
formujaca inng od poprzedniej percepcje, estetyczne doswiadczenie
réznorodnych odcieni obiektywnego piekna przyrody. Powstanie - na
bazie nowego fundamentu biologicznego - humanistyczna moral-
noé¢. Nowa moralnoé¢ jako dyspozycja organiczna poprzedzi reflek-
sje etyczna. Jednostka bedzie spontanicznie odrézniata dobro od zla,
bez presji zewnetrznych nakazéw. Wyzwolenie popedoéw bedzie ich
przeobrazeniem i oczyszczeniem (katharsis).

W nowym spoleczenstwie - przypuszcza Marcuse - [ibido ujawni
swoja wewnetrzna racjonalnos¢ (libidalng). Nastapi samosublimacja
popedu seksualnego w ,egzystencji uspokojonej” Orfeusza - Narcy-
za. Thanatos za$ bedzie unicestwial zbedny bol i cierpienie. A zatem -
Eros i Thanatos uwolnione od nadrepresji zbliza sie do siebie i po-
godza z nowa zasada rzeczywistoéci. Przemiana postawy Prometeu-
sza w postawe Orfeusza - Narcyza oznacza radykalne przewartoscio-
wanie dotychczasowych ludzkich warto$ci. Nowa jako$¢ istnienia to
rezygnacja z rosnacej i wyrafinowanej konsumpcji. Wyltoni si¢ zasada
estetyczna jako forma zasady rzeczywistosci.

Estetyzacja zycia codziennego - jak mozna by tu powiedzie¢ - do-
kona sie za sprawa mariazu , zmyslowej wyobrazni” z nauka i techno-
logia. W tym $wiecie satysfakcje jednostka bedzie czerpala z receptyw-
noéci zmystéw (wrazliwosci). ,Uspokojona egzystencja” cztowieka
bedzie spelnieniem platoniskiej triady: prawda - dobro - piekno. Po-
wszechniki (np. piekno) nie beda tylko pojeciami filozoficznymi, lecz
realnymi cechami $wiata, z ktérymi kazdy czlowiek codziennie sie
spotyka (Lebenswelt). Kiedy rozpoznaje sie i podkresla starogrecka
esencjalng wiez miedzy sztuka a technika, ukazuje sie swoista racjonal-
nos¢ sztuki.

Cywilizacja technologiczna - pisze Marcuse - ustanawia specyficz-
ny stosunek miedzy sztuka i technika. [..] Mozna by woéwczas
uwazaé, ze racjonalnosé¢ sztuki, jej zdolnoé¢ do , projektowania”
egzystengcji, [...] jest uprawomocniona przez naukowo-technologi-
czne przeobrazenie $wiata i przez jego funkcjonowanie w tym
przeobrazeniu®.

% Pojecie ,rewolucji” u Marcusego obejmuje catkowita przemiane ukierunkowa-

nia istnienia czlowieka, takze w jego biologicznym wymiarze, czego nie uwzgledniat
tradgcyjny marksizm.
% "H. Marcuse, Cztowiek jednowymiarowy..., dz. cyt., s. 293.
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Konsekwencje naukowo-technologicznego , przeobrazenia $wiata”
Jean Baudrillard?® rozpoznat jako ,hiperrealnos$¢”, tzn. zjawisko po-
dwéjnie sztucznego $wiata, gdzie pozér pozoruje realnoéé. Zauwaz-
my, ze artysci, tworzacy w ramach ,hiperrealnosci”, siegaja po frag-
menty fotografii, filméw, reklam, czynigc je, na réwni z cytatami
z historii sztuki, tworzywem swych dziet, np. J. Klauke, B. J. Blume,
H. Tas, W. Wegman, S. Levine, R. Serra, R. Mucha, F. West. Wy-
mienieni twércy odchodza od formalizmu i abstrakeji, zwracajac sie -
na ogo6t ironicznie - w strone historii i narracyjnosci. Ich tworzywem
sq ikonograficzne relikty przesztosci, usytuowane obok siebie na obra-
zach, w rzezbach i w instalacjach. Trwa - jak si¢ zdaje - , dialog” (odpo-
wiednik literackiej intertekstualnosci) z przesztoscig, wielostylowoscia.
Uogélniajac - mozna powiedzieé, iz metodologiczna zasada sztuki
schytku XX wieku jest ,cytat”. Happening, environment, assemblage,
nouveau realisme i pop-art mimo réznic, faczyto zainteresowanie
$wiatem przedmiotow i codziennych wydarzen - z czego uczynity
one przedmiot i tworzywo artystycznej dziatalnosci. Nurty te sku-
pialy opozycjonistow wobec wszelkich form abstrakcjonizmu, a na-
wigzujacych do tradycji Duchampa, Schwittersa, surrealizmu i dada?”.
Czas realizacji, m.in. wymienionych dziataii artystycznych Baudril-
lard okresla mianem , posthistorycznosci” - pisze o nim, ze jest to czas
wydarzen bez konsekwencji, wszystko rozgrywa sie na tle indyferen-
qji (obojetnosci). Historia oraz polityka przesycily sie¢ same soba. Nad-
mierny za$ przyrost sensu oznacza jego brak. Osiggneliémy stan eks-
tazy (moda - to ekstaza piekna, symulacja - to ekstaza realnego). Nie
jesteSmy juz czescig dramatu alienacji; Zyjemy w ekstazie komunika-
¢ji. W diagnozie Baudrillarda mamy do czynienia z zakwestionowa-
niem dwudzielnej (nadawca - odbiorca) oraz linearnej struktury ko-
munikacji. Kazdy przekaz biegnie po okregu - cyrkuluje. ,Powroét”
wszystkiego dotyczy takze wladzy - wciaz na nowo zjawia sie po-
wszechne simulacrum, ktére nie odsyla juz do sensu, lecz do znakéw,
ktére moga tylko wskazywac same siebie.

W okresie ,wczesnoponowoczesnym” efekt pracy ludzkiej wymy-
kat sie spod kontroli czlowieka, zmuszajac go do poddarstwa i wy-
wolujac frustracje. Ekstaza komunikacji zaktada catkowita przezro-
czystos¢ stosunkéw miedzyludzkich opartych na wszechobecnosci

2 J. Baudrillard, Ameryka, thum. R. Lis, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 1998.

27 W tym szkicu nie omawiam konceptualizmu, performance, Neuen Wilden, art
povera i sytuacjonizmu, poniewaz - wedlug mego rozpoznania - odpowiadaja one
kontekstowi Lebenswelt i zwyczajowo juz trendy te nazywane sa postmodernizmem.
Warto pamietac¢ réwniez o tym, ze wszelkie podziaty w obszarze praktyki artystycznej
maja charakter teoretyczno-idealizujacy, bowiem nader czesto ci sami artysci, a czasami
te same dziela, reprezentuja np. neoawangarde i pop-art.
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informacji. Ekstaza wiaze sie¢ z hiperrzeczywistoscia: wszystko staje
sie piekniejsze od piekna, realniejsze od rzeczywistosci, prawdziwsze
od prawdy - a wiec jest symulacja. Ekstaza to ,maniakalna obsesja
rzeczywistosci” w epoce braku rzeczywistosci. Poprzez strategie uwo-
dzenia ,ekscentryczne rzeczy” przejmuja wiladze, gdyz nasze emocje
nie sytuuja sie pomiedzy przeciwienstwami, jak piekno i brzydota,
prawda i falsz, realne i fikcyjne (gdzie wybodr byt dopuszczalny), lecz
kieruja sie ku podwojeniu. Przerost i nadmiar prowadza do transpa-
rencji (spotegowanej wyrazistosci), a jakosci te, jak np. pornografia,
daja w efekcie obscenicznosé. Marks i McLuhan sprowadzili wszystko
do wymiaru komunikacji, uczynili wszystko potencjalnym przekazem.
Obsceniczne staje si¢ to zatem, co widzialne jest przez wszystkich. To,
co poczatkowo u Marksa bylo towarem, w koncepcji McLuhana staje
sie informacja. Media odrzucaja podzialy na to, co prywatne i publicz-
ne, co teatralne i nieteatralne. Spychana dotychczas na pogranicze do-
minujgcego systemu reprezentacji obsceniczno$¢ staje sie hiperwi-
dzialnoscia, a ta moze podmiot tylko fascynowac.

Osobnej uwagi wymagaja ,metafizyczne” nastepstwa ponowoczes-
nego przyspieszenia. Oto bowiem porzadek skutkéw wyprzedza po-
rzadek przyczyn, rzecz zanim jeszcze stanie sie rzeczywistoscia, poja-
wia sie jako pozér. Znaki, dzieki swej predkosci zaistnienia, pozbawiaja
nas czasu do namystu, do refleksji. Powstaje pytanie: czy rzeczywistosé
reprezentowana przez znaki jeszcze w ogoéle istnieje? Fundamentem
poznawczym kultury zachodniej byta referencja (znak odsylat do tego,
co sam przedstawial) oraz reprezentacja (ekwiwalencja znaku i rze-
czywistoéci). Baudrillard przekonuje, iz jezeli rzeczywistos¢ zdefiniu-
jemy jako to, co moze uzyskac¢ adekwatng reprezentacje znakowa, to
okaze sie, ze nie moze ona istnie¢ niezaleznie od znaku, a tym samym,
iz reprezentacja jest pierwotna, rzeczywistos¢ natomiast wtérna - tedy
rzeczywisto$¢ zawsze jest rzeczywistoscia przedstawiona. Reprezen-
tacja uzyskuje autonomie, przez co odstonieta zostaje fikcyjnos¢ refe-
rencji. Znak traci wszelkie zwigzki z rzeczywistoscig. W efekcie , $wiat
prawdziwy” - jak w koncepcji F. Nietzschego - staje sie fikcja. Repre-
zentacja jest niemozliwa, gdy zanika dystans miedzy rzeczywistoscia
ijej podwojeniem. Gdy miejsce rzeczywistosci zajmuja jej znaki, nasla-
dowanie zastepuje symulacja: operacja, gdzie zamiast realnego proce-
su na pierwszy plan wysuwa sie jego operacyjny sobowtér. Otoczeni
jestesmy tylko podobiznami rzeczy. Symulacja rzeczywistosci spra-
wia, iz $wiat nie wydaje si¢ pozbawiony sensu, nie wydaje si¢ znikac.
Mowiac precyzyjniej - symulacja to powiazanie rzeczy w taki sposob,
jakby mialy one sens, podczas gdy sa ,wyrezyserowane” dzieki sztu-
cznemu montazowi i nonsensowi. Jesli sens jest wszedzie, to nie ma
go nigdzie! W, posthistorycznej” ponowoczesnosci znaki, zyjac wlas-



. Zmierzch” czy ,renesans” wrazliwosci estetycznej 15

nym zyciem, okreslaja reguly Zycia spotecznego. Utopia sie spelnita
(przynajmniej w panstwach wysoko uprzemystowionych)?. Zamiast
metafor ,lustra” i ,sceny”, okreslajacych , kulture reprezentacji”, wy-
stepuja ekran (komputera, TV) i sie¢. W obu wypadkach zanika dwu-
biegunowos¢ przedmiotu odbijanego i odbitego.

Masa to, zdaniem Baudrillarda, bezwtadne ciato pozbawione jakich-
kolwiek wlasciwosci, atrybutéw czy referencji. Sila masy polega na
,radykalnej obojetnosci”, dzigki ktérej nastepuje implozja wszelkiego
sensu. Informacja i reklama wpadaja w ,czarng dziure” masy, ktéra
bronigc si¢ przed mediami, traktuje je jako srodek neutralizacji agre-
sywnego przekazu, wedle zasady, ze ,nasycenie systeméw prowadzi
je do punktu inercji”. Implozja jest wiec uniewaznieniem znaczenia,
doprowadzeniem znaczenia do punktu krytycznego w sytuacji, w kto-
rej szybkos¢ przekazywania informacji jest tak wielka, zZe nie mozna
juz uchwyci¢ ich odniesienia. Powszechnos¢ i ogélna dostepnos¢ infor-
magcji, zamiast poszerza¢ wiedze i pobudza¢ do dziatania, prowadzi
do poglebiajacej sie obojetnosci, dodajmy: habituacji, anestetyzacji,
adiaforyzacji.

W plaszczyznie ponadindywidualnej - jak ocenia Baudrillard -
przechodzimy od zasady wydajnosci (produkcji) do zasady uwodze-
nia. Strategia uwodzenia skierowana jest przeciw sensowi, determina-
qji, finalno$ci. Strategia uwodzenia odrzuca to, co meskie (prawde,
sens, moralnoé¢, dialektyke, czytelnoé¢ $wiata, produkcje, komunika-
cje). ,Kobieca” strategia uwodzenia to przeciwienstwo wytwarzania
sensu; nie jest to strategia podmiotu. Baudrillard nie decentruje pod-
miotu, nie rozprasza go - nakazuje nam przyja¢ punkt widzenia
przedmiotu. Tak wiec w kulturze masowej (ponowoczesnej) rzeczy
i wydarzenia stosuja przedmiotowq strategie uwodzenia w najwyz-
szym stopniu. W jezyku np. reklamy rzeczy sa aktywne - to przed-
mioty dokonuja identyfikacji konsumenta, stanowia oznake jego sta-
tusu. Nadawanie senséw i wartoéci pochodzi dzisiaj od rzeczy, to one
graja gre (przypadku - alea) symulacji (symulowane sa potrzeby i spo-
soby ich zaspokajania), w ktérej zatraca si¢ réznica miedzy realnym
a fikcyjnym - dominuje ,hiperrealnos¢” (rzeczywisto$é pozbawiona
realnosci). Stad symulakry - obrazy pozbawione odniesienia, kopie
bez oryginatu?. Strategie symulacji (zacierania granic miedzy tym, co
realne, i tym, co fantasmagoryczne) uwidaczniaja sie szczegdlnie wy-
raznie w spoleczenistwie amerykanskim. Jest to spoleczeristwo bez
przesztosci i bez przysziosci, bowiem od poczatku majac wolnosé
i r6wnos¢, zyja Amerykanie w zrealizowanej utopii. Disneyland jest

28 J. Baudrillard, Ameryka, dz. cyt., s. 41, 103.
Procesy symulacji Baudrillard opisal w ksiazce Agonie des Realen, Berlin 1978.
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modelem wszystkich zawitych porzadkéw charakterystycznych dla
symulakra. Wszystkie wartosci zostajg powigekszone do przesady. Dis-
neyland (symulacja trzeciego rzedu) istnieje po to, by realng Ameryke,
ktéra sama jest Disneylandem - ukry¢. Nie chodzi juz o ideologie
(falszywe obrazy rzeczywistosci), lecz o to, by ukry¢, ze realne nie jest
juz realne i przez to zasade realnosci ocali¢. Hiperrealne wydarzenia
nie s3 ani prawdziwe, ani falszywe, nie maja celu i jako takie umykaja
wszelkim porzadkom, takze porzadkowi wtadzy. Dlatego tez wladza
robi wszystko, by zasade realnosci zachowac. O sztuce, stwierdza Bau-
drillard, iz utracita swa transcendencje: zamknieta w swej immanencji
- nie ma juz sily wytwarzania iluzji (stad jej hiperralizm). Podobnie
teoria nie ma zadnego odniesienia do czegokolwiek. Mozna jedynie
gra¢ przy pomocy pewnego rodzaju prowokacyjnej logiki, jak to np.
uczynil z psychoanaliza Lacan, pokazujac, ze wszystkie interpretacje
sa mozliwe.

Baudrillard ukazuje, iz w dyskursie konsumpcji wystepuje réw-
niez pewien anty-dyskurs: podniostemu dyskursowi materialnego do-
statku towarzyszy zawsze krytyka spoleczenistwa konsumpcyjnego3
- a wyrazem tego jest w szczeg6lnosci to, ze reklama staje sie czesto
celowa parodiag reklamy. A zatem - spoleczeristwo konsumpcyjne jest
zarazem spoleczenistwem, ktére demaskuje istote konsumpcji. Wydaje
sig, ze te stwierdzenia potwierdzaja nasze przypuszczenie, wedle kto-
rego ,S$wiat zycia codziennego” rozwarstwia sie na ,konfirmujacy”
Alltagswelt i ,kontestacyjny” Lebenswelt. Ten ostatni wilasnie , demas-
kuje istote konsumpcji”. W Alltagswelt symulacja i kopiowanie wzor-
cow stanowia przyklady czystej reprodukcji. Kod umozliwia ignoro-
wanie tzw. obiektywnej rzeczywistosci. Wszystko staje si¢ symulacja,
a co do tej Baudrillard definiuje jej trzy odmiany: po pierwsze, symula-
¢ja imitujaca - dominowata w klasycznym okresie renesansu, utrzymy-
wala widoczng réznice miedzy przedmiotem imitowanym a realnym;
po drugie, symulacja produkcji - wystepowala przede wszystkim
w dobie industrialnej, réwniez zachowywata réznice miedzy przed-
miotem i procesem wytwarzania; po trzecie, symulacja czaséw
wspoblczesnych - w niej decydujaca role odgrywa kod, reprodukcja
przedmiotow. Zasada reprodukcji zawiera sie¢ w kodzie (np. sita robo-
cza, tzn. robotnik jest rowniez reprodukowany). John Lechte® trafnie
odczytuje my$l Baudrillarda, iz wspoélczesnie reprodukcja obejmuje
to, co stanowi obie strony rownania w epoce industrialnej. Poczatkiem
wszystkich rzeczy staje si¢ teraz nie oryginalny przedmiot badz byt,

80" . Lechte, Panorama wspdlczesnej mysli humanistycznej. Od strukturalizmu do post-

modernizmu, ttum. T. Baszniak, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1999, s. 397-398.
31 Tamze.
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ale formuta, zakodowane sygnaly i liczby. A zatem - w reprodukgji
poczatkiem jest zasada generowania, a nie generowany przedmiot,
tedy mozliwa staje si¢ catkowita odwracalno$é¢: ostatni wyprodukowa-
ny ,oryginal” moze zosta¢ dokltadnie odtworzony. Tak wiec nadszedt
wiek symulakréw. Hiperrealnos¢ przestania réznice miedzy tym, co re-
alne, i tym, co wyobrazone32. Symulacja - jak podkresla autor Ameryki
- polega na udawaniu, iz ma sie to, czego sie nie ma - wigze sie wiec
z nieobecnoscig®. O ile przedstawienie wychodzi od zasady ekwiwa-
lencji znaku i rzeczywistosci (nawet jeéli ta ekwiwalencja jest utopij-
na), to symulacja wychodzi od utopii zasady ekwiwalencji, wychodzi
od radykalnej negacji znaku jako wartosci. Symulacja traktuje przed-
stawienie jako jedno wielkie simulacrum.

O postnowoczesnosci pisze Baudrillard, Ze nie jest tylko patchwor-
kiem, lecz takze relatywizacja wszystkich systeméw. W tej sytuacji roz-
wija sie pewien rodzaj obiektywnej ironii, ktéry mozna wyprowadzic¢
z procesow ucieczki, przesady, proliferacji, relatywizacji wszystkiego
przez wszystko... Na przyklad w telewizji amerykanskiej zdarzenia
same sg tymi, ktére Smieja sie na ekranie. Wszystko jest obecnie coraz
bardziej w sytuacji zwielokrotnienia, proliferacji, neutralizacji, a sa to
procesy obiektywnej ironii. Jest to ironia zdarzenia samego - to pe-
wien rodzaj gry. ,Gra” nie jest catkowicie dowolna, wymaga wyboru
konwengji, ktéra istnieje poza porzadkiem etycznym i psychologicz-
nym. ,Wejs¢ w gre” oznacza wybra¢ immanencje znakéw, wzajem do
siebie odsylajacych. A zatem - wszystko, co pozostato do zrobienia, to
,gra kawatkami” i to jest ponowoczesnosé®. Jest ona pewnym rodza-
jem nieuchwytywalnego uniwersum, gdzie rzeczy bylyby z pewnos-
cig aleatoryczne i gdzie wykroczylyby poza historie. Hiperrealizm sta-
nowi pierwszy ruch, w ktérym zaistniata gra z reprezentowaniem.
Gra sie¢ w sposob parodystyczny z fotograficznym podobieristwem
rzeczami, w ktére sie juz nie wierzy. Istniejq tylko tricki ze zwier-
ciadtami. Sztuka i teoria - zdaniem Baudrillarda - coraz bardziej staja
si¢ moda w glebokim sensie tego terminu.

Ponowoczesna destrukcja znaczenia rodzi nihilizm, $wiadomos¢
nieuchronnej obscenicznoéci - melancholie. Ten stan ,,ducha” nie pod-
waza jednak wszelkich zasad moralnych. Ot6z o moralnosci mieszkan-
cow Stanéw Zjednoczonych pisze Baudrillard, Ze jest ekologiczna

32 J. Baudrillard, Procesja symulakréw, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw,
R. Nycz (red.), Wydawnictwo Baran i Suszczyniski, Krakéw 1998, s. 175-189.
Tamze, s. 177.
Gra resztkami. Wywiad z Jeanem Baudrillardem przeprowadzony przez Salvatora Mele
i Marka Titmarsha, [w:] Postmodernizm a filozofin. Wybdr tekstow, S. Czerniak, A. Szahaj
(redg, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1996, s. 222.

35 Tamgze, s. 227.

34
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i biologiczna - oparta na idei ochrony?®. Podstawa za$ pragmatycznej
solidarnosci Amerykanéw jest rodzaj paktu moralnego, powszechne
poczucie obowiazujacych zasad®.

W rozwinietym spoteczenstwie konsumpcyjnym (charakteryzowa-
nym wstepnie przez Marcusego i opisanym przez Baudrillarda) domi-
nuje jednosferowa kulturowa motywacja ludzkich dziatari, a pochodzi
ona z obszaru kultury techniczno-uzytkowej i Alltagswelt. Podmiot,
pozostajac w Alltagswelt, traktuje wartosci , ponadpraktyczne” (takze
estetyczne), jakby byly one epifenomenami towarzyszacymi warto-
Sciom praktycznie uchwytnym, okreslajagcym system operacji podej-
mowanych w ramach ,$wiata odczarowanego”.

Kultura (Alltagswelt) okresla jednowymiarowy horyzont aksjologi-
czny, wlaczajac go do antroposfery, w ktérej nie ma juz pozaludzkich
czynnikéw wartosciujacych. Stan oddzielenia od ,kultu dziel auraty-
cznych” (w sensie W. Benjamina) rekompensuje zadomowienie arty-
sty w ,S$wiecie rzeczy” (lub symulakréw), spelnionym dzieki domi-
nujacej wartosci ,ekspozycyjnej” dziet reprodukowanych. Myélenie
,realistyczno-konformistyczne” dopuszcza jedynie mozliwos¢é meta-
fory niekrytycznej, aprobujacej status quo. Taki stan rzeczy stal sie
udziatem sztuki towarzyszacej Alltagswelt, sztuki apolliriskiej - apro-
bujacej, oddanej Erosowi - jak powiada Marcuse - ,afirmatywnej”,
ktérej towarzyszy ,estetyka sukcesu estetycznosci” (tego, co piekne,
naiwne, klasyczne etc.).

W warunkach powszechnej reifikacji sztuka traci negatywna - we-
dle T. W. Adorno - zdolno$¢ do utopijnego wykraczania poza istniejace
spoteczenstwo. ,Przemyst kulturowy” zastepuje kategorie odbiorcy ar-
tefaktéw artystycznych , konsumentem sztuki”, a relacje miedzyludz-
kie czyni uprzedmiotowiajacymi.

Zastanawiajac sie nad tytulowym problemem szkicu: ,,zmierzch”
czy ,renesans” wrazliwosci estetycznej? - musimy uznad, iz w Alltags-
welt, bedgcym kulturowo-symbolicznym kontekstem ponowoczesne-
go spoteczenstwa konsumpcyjnego wrazliwos¢ estetyczna funkcjonu-
je jako metafora (przenosnia) ,spontaniczna” w podanym uprzednio
sensie®. Przedmiot metafory (tu: wrazliwos¢) podlega ztozonym pro-
cesom ,zobojetnienia” - tedy jest on charakteryzowany za pomoca
zdan (noénikéw metafory), ktére w sensie literalnym nie opisuja wra-
zliwosci, bowiem ta ustepuje miejsca racjonalnosci instrumentalnej

% ] Baudrillard, Ameryka, dz. cyt., s. 15.

37 Tamze, s. 123.

% Metafora ,spontaniczna” zbliza si¢ w tym do tzw. metafory potocznej, iz jest
wielekro¢ powtarzang, o stosunkowo wysokim stopniu konwencjonalnosci. Jej znacze-
nie jest rozumiane bez koniecznosci uzasadnien i odwotan do niemetaforycznych zna-
czen skladajacych sie na nig wyrazéw.
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i common sense. Sztuka, oswoiwszy sie ze zobojetnieniem (anestety-
zacja) na wartosci ponadpraktyczne, przyjela posta¢ hiperrealnosci
lub ulegla pauperyzujacemu umasowieniu (pop-art). Zréwnanie r6z-
nic bytowych miedzy sztuka a Alltagswelt paralizuje sily oporu sztu-
ki®. Estetyka pop-artu (popular art - L. Alloway, R. Hamilton) czyni
zen sztuke elitarng, poniewaz popularny (,oczywisty”) jest jedynie
jego aspekt ikonograficzny pochodzacy z Alltagswelt, natomiast od
perceptora oczekuje sie zaakceptowania stanu dwuznacznosci, nie-
okreslonych znaczen. Pop-art (resp. neodadaizm) unaocznil nam ob-
szary wielkomiejskiego zycia%), interpretujac je - stad nasze stwier-
dzenie o komunikowaniu w trybie ,metaforyczno-spontanicznym” -
poprzez reprodukowanie o charakterze plakatowym, fotograficznym
i publicystycznym (np. dzieta R. Rauschenberga, ]. Johnsa, R. Indiany,
R. Lichtensteina, A. Warhola). Ten nurt dziatalnosci artystycznej moz-
na - jak sadze - uzna¢ za jeden z pierwszych autentycznych przeja-
woéw postmodernizmu. Najczesciej ponawianym zarzutem krytykow
sztuki byt brak w pop-arcie wyraznego wskazania, czy artysta, przed-
stawiajac ,wizje Swiata” (ponowoczesnego), przyjmuje postawe ironi-
cznego dystansu, czy tez pelnej akceptacji. Konsekwencja malarska
pop-artu byt hiperrealizm (zwany takze fotorealizmem), np. H. Kano-
vitz, R. Estes, M. Morley, D. Hanson, ].de Andrea, F. Gertsch. Hiperre-
alizm wykorzystal mozliwosci fotografii, na ktére zwrécili uwage juz
dadaisci i surreali$ci. W malarskich i rzezbiarskich dzietach hiperreali-
stow doswiadczenie Alltagswelt ulega ustawicznej relatywizacji i udzi-
wnieniu, wywolujac u widza z reguly przykre reakcje. Generalna
zasada tego nurtu jest efekt ,wyobcowania” (nawiazanie do B. Brech-
ta). Modelem dla obrazu hiperrealistycznego byla fotografia lub dia-
pozytyw, to za$ sprawia, ze sztuka nie zdaje relacji o rzeczywistosci,
lecz o symulakrach - zgodnie z zasada ,wszystko jest prawdziwe”
(J. Salt: ,all is real”). Chodzi o przywrécenie wiarygodnosci malar-
stwa poprzez identycznos¢ z konkretng fotografia, ktéra nalezac
do najbardziej spopularyzowanych mass-mediéw w znacznej mierze
ksztattuje nasza optyczng wrazliwosé4l. Postawa artystow - hiperrea-
listow wyklucza wszelki subiektywizm. Sam obraz jest przedmiotem,
ktéry ma wywolaé szok poprzez ukazanie jakiej$ konkretnej rzeczywi-
stosci. Podobnie jak w diagnozach Baudrillarda, w hiperrealizmie nie
wiadomo, gdzie zaczyna sie iluzja i koniczy rzeczywistos¢. Banalnosc¢
obrazéw odpowiada naszym zdehierarchizowanym do$wiadczeniom
wizualnym.

J. Habermas, Legitimationsprobleme im Spitkapitalismus, Frankfurt a/Main 1973,

P. Krakowski, O sztuce nowej..., dz. cyt., passin.
Tamze.
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Znawcy i krytycy neodadaizmu podkredlaja, iz hiperrealizm stwo-
rzyl nowe pojecie ,metasztuki”, zblizajgc sie¢ tym samym bardziej do
konceptualizmu niz tradycyjnie rozumianego realizmu czy naturaliz-
mu. Aktualnie nastapilo w pop-arcie [Neue Sachlichkeit] przesuniecie
akcentu z samej przedmiotowosci na iluzjonizm, doprowadzony do
skrajnej postaci ,iluzji iluzji”, a to daje - wspomniany juz - efekt wy-
obcowania i udziwnienia.

Rekapitulujac, mozna stwierdzié, ze object-art (sztuka przedmiotu)
rozwija sie przez cale dwudzieste stulecie, przeksztalcajac sie od zasa-
dy ready mades Duchampa, a na environment konczac*2. Towarzyszacy
sztuce dyskurs ponowoczesny przyjmuje forme sugestywnych rozka-
zOw - sg raczej ewokacyjne niz demonstratywne. Orzekanie staje sie
zalecaniem; cala komunikacja ma charakter hipnotyczny, samoupra-
womocniajacy sie.

4 Pod nazwa ,environment” rozumiem wielorodzajowa forme artystyczng catko-

wicie wypelniajaca przestrzeni obejmujacg publicznosé.



